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,Jen pouhou znalosti remesla se nedd umélecké dilo vytvorit.
K tomu je treba mimorddné schopnosti, premeénit proZitek
v umélecky tvar.

Tomu se ve skole uci jen tézko.
Proto nejsou skoly pro bdsniky.

Marie Langerova




Jakym luxusem je digitalni aparat si uvédomime, kdyZ porov-
name fotografovani Napoleona III a cisafovny EvZenie pfri vy-
stupu na Mont Blank v r. 1860 bratry Bissonovymi. Ti nesli
dvé veliké kamery 30 x 42 cm a 23 x 38 cm, desky stejného
formatu, chemikalie, lampy na rozehrivani kolédia, prenosnou
temnou komoru a dalsi véci k vystupu. V ledovém stanu nahri-
vali kolédium a desky prali v ledové vodé. Po vystupu na vr-
chol byly jejich vysledkem tri podarené fotografie. A toto
,2martirium” si rok poté zopakovali bez cisarského Velicenstva.
V soucasné dobé se vétSina odborné literatury zabyva technic-
kymi vymoZenostmi digitalnich aparati a softwarovymi no-
vinkami. Samozrejmé, Ze to jsou vyznamni pomocnici.

Avsak kompozice, vybér ndmétu, osvétleni a nastaveni expozi-
ce jsou urcujicimi faktory, které maji velky podil na zajimavos-
ti snimku, at’ uz fotografujeme treba jen dirou v krabici.

I s jednoduchym aparatem, pri spravné zvolenych svételnych
podminkach a citlivému rozvrzeni scény, muZeme vytvorit
,svetovku®. Ta vyZaduje spravny vybér motivu, vhodné osvét-
leni, spravny vybér stanovisté, nastaveni expozice a umeéni,
vloZit do snimku to tviirci, co je v nas a dokaZe alespon jedno-
ho divaka oslovit.
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KVETINY

Ptdte se mé, pro¢ Rupuji ryZi a Rpétiny?

RyZi Rupuji proto, abych mél z ceho Zit

a kvétiny, abych mél pro co Zit.
Konfucius




1 Kvétiny

Fotografovani krasnych naméti prinasi pocit pohody i silného
duchovniho uspokojeni, ktery Ize slovy tézko vyjadrit. A tako-
vym ndmétem jsou urcité kvétiny, se svoji nekonecnou riizno-
rodosti, sytymi a jasnymi barvami, vyvolavajicimi nadherné
pocity.

Vedle informativni hodnoty by mél byt snimek kvétin podpo-
fen i tvlirCim zameérem, ke kterému dopomiuZe Kkouzleni
s tvarem, barvou, kompozici, svétlem i stinem. Snimek muZe
prechazet az k snoveé abstrakci, kdy divakovi uz nezaleZi na
tom, jestli Slo o pampelisku nebo orchide;j.

Kvétina nabizi fotografovi svobodu pri volbé modelu. Vybira-
me, kombinujeme, aranZujeme podle tvart, barev a osvétleni.

Pozadi kvétu je nevyrazné, presto naznacuje, Ze kvét je
v prirozeném prostredi. Barva se stava velmi diilezitym
pomocnikem, ktery pomaha oddélit jednotlivé listky kvétu.
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1.1 Tvare kvétin

Kvétiny miZeme naaranZovat nebo zachytit v prirozeném
prostredi a to jako jediny kvét, cely trs nebo celou zahradu.

Ostry je jen maly stred kvétu, lezici v misté hlavni
pozornosti. Barevny prechod je velmi plynuly.
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Zahrada byva casto nefotogenicka, i kdyz ve skuteCnosti nas
miZe uchvatit svoji pestrosti i barevnosti, ale objektiv fotoa-
paratu to takto nevidi. SpiSe se podari zachytit zahradu za-
meckou, jiZ vtiskl zahradni architekt i historie urcity tvar i du-
Si. AvSak zahradka plna riznobarevnych kvétl nas na snimku
okouzlit vétSinou nedokaze.
¢ Zamecké zahrady - méli bychom je chapat jako jednolity
celek, vSimat si rozloZeni barev i tvartli. Vybirame polocelky,
detaily i staleté stromy jako samostatné solitéry nebo este-
ticka zakouti, ktera byvaji jednoducha a maji vlastni atmo-
sféru. Doplnuji je umné sestrihané kere, vypadajici jako Sa-
chové figurky ve volném prostoru a vytvareji atmosféru
casti zahrady spolu s altany a jednoduchymi stavbami.

Témeér ve stredu obrazu je umistén altan, vyrazna cerve-
nd plocha je naopak v ramci zlatého rezu. Pokud by neby-
la uzavrena zelenou plochou u ramu, jednalo by se o pro-
hresek. Foto Lukads Némec
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¢ ZuSlechténa zahrada - mizZe vypadat na pohled dchvatné,
ale se snahou o tviirci vyjadreni vétSinou neuspéjeme. Jed-
na se o velmi c¢lenity prostor, tvarové i barevné riznorody,
odporujici vSem kompozi¢nim pravidlim. Volime jedno-
dussi polocelky, jejichz kvéty barevné i tvarovée ladi v mir-
ném nadhledu se zakladnim objektivem. Vybirame svétlejsi
pozadi, aby kvéty nesplyvaly s tmavym kerovym porostem.

Ve skutecnosti méla minizahradka urcité kouzlo,
na snimku vsak zevsednéla. Obnovit podivanou
pomohl editor pocitace jejim zdvojenim.
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¢ Trsy kvétin - jsou ve skutecnosti nadherné, ale na snimku
vypadaji nezajimavé. Tvary se prekryvaji a barva sléva

v ruzné velké fleky. Jejich zachyceni vyzaduje trpélivost, ale

také promyslenou stavbu obrazu.

. Vybirame vétvicky s nékolika Kkvéty, jejichZ stonek
tvori nosnou linii a je obklopen vhodné rozloZenymi
kvéty podle kompozicnich pravidel. Sledujeme jejich ba-
revnost, rozlozeni v ploSe obrazu a dbame na to, aby se
jednotlivé kvéty neprekryvaly. Pokud jsou neposlusné,
muZeme jejich stonky zpevnit jemnym dratkem a rozlo-
zit do vhodné kompozicni stavby.

Kvétiny 11



« Trs muze tvorit diagonalu, vyuzijeme i tfretinovou kompo-
zici, avSak stredovou pouZzijeme jen vyjimecné.

« Pracujeme s hloubkou ostrosti. Ta umozni néktery kvét
zvyraznit a ostatni mirné potlacit, ¢imzZ se obraz zprehledni.

. Volime vhodny tdhel pohledu, aby kvéty byly otoCeny
k divakovi nebo mirné do stredu obrazu, nikoli k jeho ramu.

. Vnasime do snimku napad a tvirci efekt, coZ neni snadné.
Fotografujeme originalné€ sestavené trsy, z nichZ na vyzna-
mu nabyva jen jeden kvét a ostatni jej doplnuji, nebo jsou
zajimaveé sestaveny vSechny kvéty na stonku. PomiiZe pod-
hled, nadhled nebo editor pocitace.

Jedina barva, avsak s mnoZstvim odstinii, oddéli od sebe
jednotlivé listky riize a doda jim dojem plasticnosti.
I kvét potrebuje dostatek mista pred svym pohledem.
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¢ Jednotlivé kvéty nas okouzluji atraktivitou vyraznych tep-
lych barev, které se prosazuji na ukor okolni zelené a tak
mame zato, Ze tuto krasu automaticky prenese aparat do
fotografického obrazu. Ne vzdy se to vSak podari.
Kvét miZe byt svézi, povadly, nézny nebo divoky. Sledujeme
pozadi, nebot by mélo byt barevné odliSné a tlumené. Po-
nechame ho dale za kvétem, abychom vyloucili stin a bylo
neostré, tedy nevtiravé a barevné kontrastni.
Vybirame fotogenicky kvét a nastavime ho smérem k apara-
tu tak, aby byl alespon trochu vidét jeho stred. Na fotoge-
ni¢nost kvétu ma vliv jeho stavba, nebot i rlize muZe byt fo-
togenicka jen z jedné strany.

Obycejna pampeliska a ma co nabidnout. DiileZité
je vhodné osvétleni, ostry strred kvétu, smér pohledu
a nevyrazné okoli.
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¢ Kvétina ve vaze - sklenéna vaza odrazi své okoli, proto po-
uzijeme difuzér nebo ji vloZime pred jednobarevné, avsak
ladici pozadi. DuleZity je barevny soulad, kdy zelenavé po-
zadi necha vyniknout gerberu v oranzové barvé. Na snimku
nemusi byt celd vaza, staci jen naznak. Nekdy méné je vice.

Kvéty se nemusi snaZit kopirovat realitu. Mohou pre-
chazet az do snové nebo abstraktni polohy. Vhodné je
stejné barevné ladéni kvétii, i vazy.

Kvéty, které maji ostrejsi a hranatéjsi listky byvaji jasnéji defi-
novany a na snimku jsou plochy svétla a stinu i barevné odsti-
ny provedeny jasnéji a kontrastnéji.

Kvétiny s oblymi tvary fotografujeme s pohledem na stred, ni-
koliv z boku. Obla strana listu riiZze, zejména v jednom barev-
ném odstinu, mlZe byt presvétlend, plna odrazii a malo sdél-
na. Naopak srdce riize, tedy jeji stied a okraje okvétnich list-
ki, odkryvaji jeji dusi.
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Jednobarevné a kontrastni pozadi kvét zvyrazni, doda
mu atmosféru a nékdy i decentnost. Volime fotogenickou
tvar kvétu a umistime ho v ramci tiretinové kompozice.




1.2 Expozice kvétin

Expozice kvétiny je odvisla od osvétleni, ale i jejiho pohybu,
nebot’ vétrik ji neponecha v klidu. Nastavime Cas kratsi nez
1/125 s, u digitalni zrcadlovky s malou hloubkou ostrosti
1/500 s. Pohyb kvétiny omezime, zpevnime-li ji dratem a pri-
chytime kolikem k zemi. Navic ji miZeme vhodné naklonit mi-
mo rusivé okoli.

—> Zaostrujeme na zajimavou Cast kvétu, tedy na jeho stred,
ktery by mél byt ostry, nebot je jeho ,tvari®. Proto volime
nizsi clonové cislo, aby divak mohl vnimat jen to, co pova-
Zujeme za dtilezité a ostatni neostré scénu jen dotvari. Di-
lezity je pozvolny bokeh, nebot barevna scéna vytvari az
snovy efekt.

— Objektiv miizeme zvolit jakykoli, vZdy v souladu s formou
ztvarneéni:

Zakladni objektiv od 50-100 mm nabidne redlny po-
hled na velky kvét, trs nebo zahradu.

Sirokouhly objektiv vyuZijeme podobné jako zakladni
s tim rozdilem, Ze nabizi Siroké poptedi, u kvétu zdiiraz-
ni podstatné, ostatni tvori snovou a némou kulisu.

U zahrady rozsiri predni cast, ktera by meéla byt atrak-
tivni a doplnéna vyraznym detailem.

Teleobjektiv zachyti mensi kvét i motyla, treba z 50 cm.
Dosahneme rozostrené pozadi a motyl z kvétu neodleti.
Snadnéji vybereme vhodny uhel pohledu. To vyZaduje
dostateCné osvétleni, stativ nebo alespon monopod.
Makroobjektiv pouZijeme pro zachyceni mensich kvétt
nebo jejich detailli. MliZeme vyuZit mezikrouZky, pred-
sadkové Cocky nebo nastaveni v kompaktu od 1-5 cm
podle velikosti kvétu. Vzdy zajisti rozostreni pozadi.
Citlivost v ISO - pri dostatku svétla nastavime co nejniz-
S, tedy 50-100 ISO, pri nedostatku citlivost zvySujeme.
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Zaostrujeme na stred kvétu. Prida-li se k nému mala
vosicka, musi byt také ostrd. Vétsiné snimkitm kvétii slu-
si ¢erné pozadi. Nerusi a nechd barvu vyniknout. DiileZi-
ty prvek umistime do mista hlavni pozornosti.

— Osvétleni - nejvhodnéjsi je rozptylené svétlo a mirné boc-
ni a to jak pro samotny kvét, tak i zahradu. Prokresli jed-
notlivé listky kvétu a v zahradé oddéli trsy kvétin, které by
se nemély slévat v jednobarevnou smésici.
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Jeden ohnuty listek narusuje pravidelnost. Efektni
barevné poddni sméruje od svétlych odstinii k tmavym.

Osvétleni podporuje jemné a nézné odstiny i tony, které vytva-
reji intimni az melancholickou atmosféru.

Bodové ostrejSi svétlo preménime na rozptylené u zabéru
kvétu a to pomoci odrazové desky, nebo pouzijeme mak-
roblesk. Nabidne prokresleni okvétnich listki i detailfi.

Ostré slunce se pro fotografovani kvétin vétSinou nehodi.
MizZe vsSak evokovat dramatickou atmosféru a pokud obsah
podpori, muZe byt i prinosné, podobné jako protisvétlo. Vzni-
ka silny kontrast a tvrdé stiny, stred kvétu i okvétni listky jsou
neprokreslené, tmavé a kvét vypada jako jednobarevny vyro-
bek. Silné primé svétlo se hodi pro vyjimecCné situace, nebot
vytvari vyrazny barevny kontrast, nékdy az prepal.
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. ZataZena obloha miiZe byt vhodna pro fotografovani kvé-
tin za predpokladu, zZe kvétinu prisvitime. Staci halogenova
baterka, kterd ma vice svételnych bodi a je nasmérovana na
odraznou desku. Mlizeme s ni také prisvitit samotny kvét,
kdy svétlo nasmérujeme do stredu kvétiny, mirné z boku.

 Svétlo mirné shora a z boku poskytuje pro fotografovani
kvétin optimaln{ svételné podminky. Celni svétlo zajisti ba-
revnost, pokud je pozadi tmavsi, bocni a Celné boc¢ni pro-
kresli tvar a v obraze se strida svétlo se stinem. Silného kon-
trastu a odleski se zbavime pomoci odrazové desky, kterou
postavime za kvétinu proti svételnym paprskim.

Svétlo dokazalo vytvorit atmosféru, osvétlit diilezité
a potlacit casti tulipanu, které by mu dodaly vSedni
raz. Efekt pomohla umocnit vinétace rohii snimku.
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1.3 Kompozice

Znacna cast charakteru, ale také originality snimku kvéti
spocCiva v jejich kompozici. Kvétiny se samy nabizeji k vyuziti
vSech druhtit kompozice a to klasické, diagondlni, tretinové, ale
i stredové. Jakmile nam prejdou pravidla kompozice do krve,
muZeme je i poruSovat s tim, Ze v obraze zlistane zachovana
rovnovaha.

Kazdy kvét vypravi svij vlastni pribéh. Proto vybirame kvéty,
které jsou néCim zajimavé, maji neobvyklé usporadani okveét-
nich listkili, zaujmou barevnosti nebo jsou uvadlé. Snimek jed-
né kvétiny ma daleko intenzivnéjsi vypovéd, neZ cela kytice.

Kvét,v jeho plné krase, nabidlo vhodné stanovisté
a mirny nadhled do jeho stredu.
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»Nejprve je treba mit obrazu plné srdce,
aby ho pak mohly byt plné oci.” Karel Capek

NeZ zmackneme spoust, méli bychom si predstavit:
¢ Barevnost kvétinové scény a jeji ovlivnéni svétlem i sti-
nem, které zvyraznuji tvar kvétt, strukturu i texturu.

¢ Kontrast svételny i barevny, ktery oddéli jednotlivé listky,
promicha teplé i studené barvy a zvyrazni kvét na pozadi.

¢ HloubKku ostrosti, nebot' v paAsmu ostrosti by mélo leZet

VVVVVV

neé jako u Clovéka oko. Prechod z ostré do neostré casti, te-
dy bokeh by mél byt plynuly.

Nizké clonové cCislo a makroobjektiv nabidly velmi
malou hloubku ostrosti. Rozptylené svétlo zarucilo
oddéleni jednotlivych okvétnich listkii.
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Kompozice samotného kvétu, tedy jeho poloha v obrazové
ploSe, je odvisla od jeho stavby. Masozravka, vypadajici jako
tyCka, vola po tretinové nebo stredové kompozici a kvét na
stonku lépe vynikne v diagonale.

U obou snimkii bylo vyuzito velmi malé hloubky ostrosti.
Vlevo je nastavena clona f/4, kterda dokdzala nabidnout
ostrou horni ¢ast kvétu a par kapek rosy na spodni casti.
Vpravo je nastavena clona f/2,8, ktera do pasma ostrosti
umoznila vloZit pouze kapky rosy.

Oba kvéty lépe vyzni v diagonalni poloze.

Samotny kvét bez stonku, symetricky rozlozeny po obou stra-
nach stredového bodu, miZe vyuZit klasickou, ale i stfredovou
kompozici. Vhodné je tuto kompozici mirné narusit, pojmout
ji volnéji, aby osa byla zachovana, ale naruSena nesymetric-
kym prvkem.
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