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A dá se tam kouřit?

 

 

Byla obvykle první otázka (dnes už to neplatí), kterou jsem od Vaška slýchal vždy, když jsem mu navrhl novou restauraci, ve které jsme se měli sejít k našim téměř pravidelným debatám o všem, co zajímá nás oba, tedy kdysi pedagoga a studenta, posléze kolegy při výuce studentů na FAMU a dnes režiséry, kteří se s velkou zálibou dívají na svět optikou humoru. A dá se říct, že společných témat máme opravdu dost. Na první místo v pomyslném pořadí důležitosti bych ovšem zařadil velice citlivou problematiku, a tou byla a je vždy volba odrůdy vína, kterou si ten večer budeme dopřávat. Jakmile si demokraticky odsouhlasíme, že budeme při debatě zvlažovat ret třeba naším oblíbeným sauvignonem, tak spustíme nezřídka tříhodinovou debatu, o které si pak doma zpětně pomyslím, že kdyby ji poslouchal příslušník jakékoliv profese, mohl by si přijít na své, ať už by to byl novinář bulváru, kriminalista, politik nebo třeba nadšenec zabývající se historií takové nádherné pošetilosti, jakou je tvorba opovrhovaných či naopak do nebes vynášených filmů.

Po prvním přípitku, který vždy věnujeme zdraví, začnou poletovat jména, jako Miloš Macourek, Ota Hofman, Emil Sirotek, Iva Janžurová, Láďa Menšík, Jiří Sovák, Jan Libíček, František Filipovský, Libuška Šafránková a stovky dalších osobností, se kterými Vašek během desítek let spolupracoval, a já mám najednou pocit, že všichni ti úžasní kumštýři přisedli k našemu stolu, pozvedají své sklenky a připíjejí s povděkem režisérovi, který má velkou zásluhu na tom, že je i on, a to měrou velmi podstatnou, pomohl učinit nesmrtelnými.
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Je to zvláštní, ale někteří diváci mají pocit, že vtipným je na plátně ten či onen herec, ale jen člověk od fochu ví, že v procesu vzniku díla musí být nejprve vtipný autor s režisérem, neboť z nevtipného scénáře ani geniální herec s nejvytříbenějším smyslem pro humor vtip nevykřeše. V případě, že autoři komedie nemají od přírody tento dar a divák se tudíž při sledování jejich díla nebaví a nesměje, se nelze vymlouvat na to, že na vině ticha v sále jsou diváci, kteří nemají smysl pro humor, a je tedy nezbytné vyměnit publikum, jinak se nepozná, že komedie je velice zdařilá, ba přímo skvělá.

Autor psychologického filmu v případě nepochopení diváckou obcí se může snadno vymlouvat, že diváci jeho genialitě ještě nedorostli, ale neúspěch u komedie prostě neokecáte. Jsem rád, že mohu směle prohlásit, že u žádné Vaškovy komedie jsem nikdy neměl pocit, že by bylo zapotřebí vyměnit diváky. Na jeho filmech jsem zažil veselo vždy.

Ještě jako středoškolák jsem se v roce 1971 ocitl na premiéře filmu Dívka na koštěti a pak jsem tuhle komedii viděl po desítkách let na jednom festivalu filmů pro děti a mládež. V sále seděla generace s mobily v kapsách a bavila se úplně stejně jako kdysi na premiéře mladí diváci, kteří ovšem tehdy ještě telefonovali pouze z telefonních budek. Tenhle fakt byl pro mne důkazem, že Vaškovy filmy neohlodává zub času, což mu tedy upřímně přeji, ale i tiše závidím. Snažil jsem si při jedné naší debatě představit, kolik jeho filmy nejdříve v Československu, pak jen v Česku, ale vlastně celosvětově rozesmály lidí. A když jsem si v duchu představil ty miliony dobře naladěných diváků, říkal jsem si, že Vašek vlastně svými filmy vždy výrazně pomáhal vybalancovávat v lidech blbou náladu, která se v průběhu několika desetiletí objevovala nejen u nás, ale i v jiných zemích, a vždy byla dílem zcela jiných tvůrců, a to nejrůznějších bláznivých vizionářů, lhářů, podvodníků, kariéristů, různých neschopů, psychopatů, lidí nepěkných charakterů, zkrátka politiků.

Troufnu si říct, že mnoha lidem, kterým se z nejrůznějších důvodů v nejrůznějších dobách a v nejrůznějších zemích nedýchalo zrovna dobře, pomohl Vaškův kouzelný prsten k otevření okna, aby se aspoň na chvíli mohli nadechnout čerstvého vzduchu. I v tom vidím smysl komedie, takže ovládá-li někdo mistrně tento nelehký, ba přímo obtížný a částí obce teoretické často dokonce i lehce opomíjený žánr, mám pocit, že si zaslouží uctivou poklonu.

Takže, Vašku, klaním se! Ano, klaním, ale protože on nerad slyší velká slova, to jsem za ta léta poznal, nezbývá mi než trochu přibrzdit a pouze věcně konstatovat, že je nejen Mistr svého oboru, ale i skvělý kamarád, který za těch dejme tomu dvacet let, co spolu popíjíme vínko, nevynechal ani jednu z mých premiér a hrdě přiznávám, že vždy vydržel do konce nejen mých filmů detektivních, ale i divadelních muzikálů, tedy tvůrčích počinů, které měly ke komediím docela daleko.

Vždy pečlivě oblečený džentlmen v typickém kloboučku anglického typu a s úsměvem na rtech, kolega a kamarád, který mě nikdy nezarmoutil, naopak vždy dobrým slovem a vtipem potěšil, to je pro mě Václav Vorlíček, mistr vkusného vtipu a zároveň král komedií a pohádek, jak ostatně zní titul hodinového dokumentu, který jsem o něm s chutí a láskou natočil.

A mimochodem – díky tomuto dokumentu se mohlo stát, že jsme tu už oba několik let málem nebyli, protože jsme po natáčení měli na D1 příšernou bouračku. Auto bylo na odpis, a jak se po tom karambolu zachoval Vašek? Vylezl z toho šrotu a s klidem sobě vlastním se jen zeptal: „Neztratili jsme někde espézetku?“

Jiný by šílel, ale Vaška ani na vteřinu neopustil humor a nadhled, což se mu podle mne dařilo po celý život.

Tak Ti přeji, Vašku, ať Ti tenhle humor a nadhled vydrží napořád, a kdybyste náhodou, vážení čtenáři, někdy v zimě viděli na zasněžené zahrádce před restaurací sedět dva chlapy v zimníku, které zákaz kouření vyhnal ven, tak jsme to my dva. S Vaškem je totiž příjemné posedět i v mrazu.

Doufám, že po přečtení této knihy Vaškových filmařských vzpomínek, kterou dal dohromady náš společný kamarád, spisovatel a novinář Petr Macek, budete mít stejný pocit i vy!

 

 

Hezké počtení přeje
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Zdeněk Zelenka scenárista a režisér

 


 

Cesta na Barrandov

 

Kdybych se nestal filmovým režisérem, možná bych byl strojvůdcem. Vedle filmů totiž byly od dětství mou největší vášní lokomotivy. Chodívali jsme s tátou na dlouhé procházky na Wilsonovo nádraží, kde jsme čekali, až přijede rychlík z Paříže. To byl mohutný funící stroj s obrovskými koly s červeně natřenými loukotěmi. Vedle těch, když se táta postavil, tak ani když si stoupl na špičky, nedosahoval jejich výšky. Kromě toho jsme bydleli v ulici V ohradách, dnes se jmenuje Ladova, a měli jsme roh bytu do Podskalské ulice, jež vedla přímo k železničnímu mostu, po kterém jezdily vlaky právě na Wilsoňák nebo do Holešovic. Vždycky jsem je z okna triedrem kontroloval. Hrozně se mi to líbilo. A taky jsem si lokomotivy rád kreslil. Studoval jsem na nádraží, když tam čekaly na cestující, kudy jim vedou táhla, jak se oje přenáší z kola na kolo… ale stejně jsem si to pokaždé nakreslil blbě. Dnes už mám pravnuka a pozoruju u něj stejnou vášeň, jakou jsem měl já. Směju se, že i ta schémata si kreslí stejně špatně.
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Malý Václav nechtěl být režisérem, ale mašinfírou!
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S rodiči a se sestrou. Tatínek byl úředník v penzijním ústavu, maminka studovala přírodní vědy.
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Letní prázdniny s příbuznými v Blatné

 

 

Právě během procházek na nádraží mi táta vyprávěl o filmech. Moji rodiče za první republiky pravidelně navštěvovali výstavy, koncerty a kina a dobrodružství, jaká jsem pak od nich slýchal, mě fascinovala. Hlavně táta mi příběhy vykládal velice podrobně. I takové snímky, kde bylo násilí a střílendy. Dodnes si pamatuju, jak mi učaroval film, který se jmenoval Tři bengálští jezdci. Ten jsem znal z tátova vyprávění do posledního detailu a před kamarády pak mohl předstírat, že jsem ho sám viděl. Žasli: „Ty vole, jak ses tam dostal?“ Ano, už tehdy mezi kluky existovalo tohle „přátelské“ oslovení, ale mezi skauty se za něj strhávaly body. Úplně nejsilnější dojem na mě však neudělala indiánka, to pravé okouzlení filmem jsem zažil jindy. V roce 1939, to mi bylo devět let, byla v Praze premiéra Sněhurky Walta Disneyho. A ten film měl všechno. Krásné barevné ztvárnění, gagy, zvířata, hudbu, která se prolínala celým snímkem, no prostě můj dojem z něj byl ohromující. Bylo to mé první vědomé očarování kinematografií. Kino jsem od té doby vyhledával častěji.

Biograf jsme ostatně měli přímo v domovním bloku: Kino Vyšehrad. Koukali jsme na něj z okna do dvora, zabíralo prakticky celý vnitroblok. Byl to takový čtverec, který měl nahoře ještě nástavbu, a tu měli pronajatou filmoví amatéři, kteří také občas něco promítali. Aby odčinili lidem ve dvoře, že je ruší, za odměnu občas něco promítali na plátno vyvěšené venku. To se v oknech všech domů objevili diváci a koukali zadarmo na biják. Včetně služek. Byla to doba, kdy byly běžné. Maminka k nám domů vybírala služky ze Šumavy, mluvící německy, a od nich jsem se naučil řeč, což se mi pak v životě velice hodilo.

Když mi táhlo na patnáctý rok, přišel do kin snímek, o němž se nesla hláška, že je v něm vidět nahá herečka. Měl jsem z toho nervy úplně nadranc, musel jsem ji vidět. Sebral jsem proto otcův obnošený klobouk, odnesl ho ke kloboučníkovi, aby ho zmenšil na mou hlavu, k tomu si vzal dlouhý kabát, a vrazil uvaděči drze do ruky lístek. Možná by to i prošlo, jenže on se za mnou otočil a viděl, jak mi zpod kabátu čouhají hubené nohy v podkolenkách. Ty mě prozradily. Dospěláci nosili dlouhé kalhoty. Popadl mě, vyvlekl za ucho ven a bylo po zážitku.

Moje fascinace filmem se utvrdila na skautském táboře. Patřil jsem k 5. vodnímu oddílu Praha, což byl slavný oddíl, se kterým za první republiky kluci jezdili na prázdniny do Jugoslávie. Tam si najali plachetnici a projeli zemi od ostrova k ostrovu skoro celou. Plavili jsme se na kánoích a pramicích, které jsme si sami vyráběli, já byl kormidelník, tedy vedoucí sedmičlenné družiny. Oddíl přežil i rozpuštění skautingu, k němuž došlo za německé okupace, a dal se dohromady zpátky jen pár dní poté, co se střílelo u Československého rozhlasu. Tak hluboko v nás byl skauting zakořeněný. Vedoucí oddílu Jaroslav Novák byl civilním povoláním spisovatel, napsal řadu knížek pro kluky, a často o sobě prohlašoval, že má citlivou duši umělce. Ale byly to spíš takové skautské „Rychlé šípy“, dával jim názvy jako třeba Zelené jezero a podobně. Určitě se jim nedala upřít jistá dávka fantazie. Jedna z těchhle Novákových povídek, která vyšla krátce po válce v roce 1946, se odehrávala v pohraničí a byla o tom, jak se odsunutí Němci v noci vraceli pro krávy a dobytek, který tam museli nechat. Novák to napsal i jako scénář a nabídl na Barrandov. Tam se jim to zalíbilo, chopil se toho režisér Josef Mach*, a vznikl film Na dobré stopě.

Co je důležité, že se natáčel v roce 1947 u nás na táboře. Měli jsme díky tomu takový netradiční vodácký tábor na ostrově na Sečském jezeře, říkali jsme mu „tábor přepychu“. Normálně jsme totiž jezdili na pilu a stavěli si podsady sami z krajinek, ale tentokrát náš tábor navrhl filmový architekt. Materiálu bylo dost. K podsadám jsme si dělali „přístavky“ dozadu za stan, vlastně jakési ložnice, kde byl kavalec a šatna, a z obyčejného stanu ve tvaru jehlanu vznikl obývák. V každém případě toto táborové natáčení spojilo mé filmové fandovství s konkrétním zážitkem. Dokonce jsme účinkovali jako kompars a já dostal malou mluvenou roličku. Hrozně jsem otravoval Pepíka Macha, tehdy ještě pana režiséra, i kameramana Jaromíra Holpucha. Pořád jsem na nich vyzvídal, co a jak a proč. No, a když jsme potom v septimě na gymnáziu vyplňovali dotazník, kam a na jakou vysokou školu chceme po maturitě jít, měl jsem jasno. Maminka, která krátce po osvobození zemřela, si sice vždycky přála, abych šel na medicínu, a táta doufal, že si vyberu něco technického, ale já si řekl: Prdlajs. A napsal jsem tam FAMU. Abych přáním rodičů dal přece jen nějakou šanci, na druhé místo jsem podle maminky napsal medicínu a jako třetí UMPRUM.
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Ve filmu Na dobré stopě si mladý Václav zahrál ještě coby vodní skaut.

Právě zde mu učarovalo filmování.

 

 

Napoprvé mě ovšem na FAMU nevzali. U přijímaček seděl sám rektor A. M. Brousil, který mě pořádně „brousil“. Měli tam mé písemné práce, které hodnotili slušně, zodpověděl jsem i řadu otázek komise, ale tenhle Brousil, hajzlík, mi najednou položil otázku: „Pane kandidáte, co byste nám řekl o vědecké studii profesora doktora Zdeňka Nejedlého, ministra školství? Není velká rozsahem, je to jen taková útlá knížka, jmenuje se Tyl, Hálek, Jirásek…“ Já na to odpověděl, i s patřičným oslovením rektora, které jsem si nastudoval – magnificence – že znám samozřejmě všechny tři autory. O té publikaci, byla to brožurka o 50 stránkách, kterou vydali z jeho projevu, jak ho někde zachytili, jsem však mnoho nevěděl, a Brousil hledal blechy. Pořád se oháněl tím ministrem Nejedlým. Takže mě nevzali, a nastaly mi roční nervy.

Už jsem byl totiž branec a hrozilo, že budu za rok rukovat. Přemýšlel jsem, co dělat, a jak si to na ten příští rok pojistit, a rozhodl se, že zkusím štěstí u známých, které jsem si udělal se skauty.

Zatelefonoval jsem Machovi a ten mi poradil, ať to zkusím na osobním oddělení na Barrandově, že mě tam třeba vezmou na praxi. Jak řekl, tak jsem udělal. Na Barrandov se tehdy jezdilo tramvají číslo 5. Z konečné v Hlubočepích jsem přeběhl k benzinové pumpě a mával na auta. Ta od filmu se dala poznat z dálky, všechna byla šedostříbrná a měla na dvířkách modře napsáno Československý státní film. Jeden šofér mi skutečně zastavil a vyvezl mě nahoru na kopec. Na osobním oddělení mi ale oznámili, že mají stop stav, že neberou. A tady zasáhla jedna z řady šťastných náhod, jaké jsem v životě měl. Kádrovákovi, proti němuž jsem schlíple seděl v kanceláři, zazvonil telefon, on chvíli poslouchal, pak něco zamumlal a řekl: „Jo, Gusto, zrovna tady jednoho mám, tak já ti ho pošlu.“ A nasměroval mě do nových hal za produkčním Gustavem Rohanem.

Tomu jsem se přihlásil s tím, že mě posílají z osobního oddělení, a on mi dal scénář, ať si ho přečtu, sednu si do rohu, a že mi pak dá úkoly. Takhle mě tedy přijali na praxi do filmových studií na Barrandov, s obrovskou klikou, a za mzdu 11 korun 20 haléřů na hodinu. Měl jsem i píchačky, studia pracovala jako každá jiná továrna, a jelikož byl socialismus, všichni museli mít píchačky. Dodneška si pamatuju, že jsem měl číslo 1332. Později je samozřejmě zrušili, u filmu jsou píchačky holý nesmysl. Už jako asistenta režie mě totiž každou chvíli posílali do města pro to či ono. Třeba sehnat dokumentární fotografii z roku 1938 z jakéhokoliv nádraží. Potřebovali pro nějaký dobový film vyrobit kostým přednosty a museli vědět, jak přesně tehdy vypadala jeho uniforma. Takže jsem půlden nebo den strávil někde v archivech na ministerstvu železnic, kde mi stařičký archivář skutečně vyhledal fotku, jak někde v Čerčanech přednosta odbavuje vlak. To bylo vítězství a snímek hned putoval k návrháři kostýmů.

První film, ke kterému jsem se v roce 1950 na Barrandově přichomýtl, měl název Bylo to v máji. Točil jej Martin Frič** a hráli v něm Jaroslav Marvan, Jana Dítětová a Miloš Vavruška. Kravina, agitka, o níž už dneska nikdo neví. Frič to vzal bokem, neměl problém natočit tři čtyři snímky za rok, takže když mezi dva šoupnul tento, zaplnil zbytečnou pauzu. Moje funkce zde byla asistent nebo pomocník scény. To byl ten poslední článek řetězce, po režisérovi byl v hierarchii pomocný režisér, asistent režie a pomocník scény. Byla to taková funkce pro začátečníka; když třeba herec bude chtít kafe, tak abych doběhl za kostymérkami, aby mu ho uvařily. Nebo jsem pro herce chodil, že mají nástup na plac. Točili jsme v ateliéru číslo 5, což je dlouhatánská budova, a herecké šatny byly až za sedmičkou.

Utíkal jsem tou dlouhou chodbou třeba pro Marvana, zaťukal jsem a opatrně nakoukl: „Mistře, připravuje se váš záběr.“ On něco zabručel a šel. Já, mladej kluk, nevěděl, co si s ním mám povídat, a on si ze mě dělal legraci, že ho vedu jako vězně k výslechu. Dělal, jako že cestou sbírá vajgly.

Později jsme se skamarádili a musím říct, že toho bručouna, jak o něm někteří kolegové hovoří, jen hrál. Jednou jsem ho vzal do Brna na nějakou inscenaci a Brňáci z něj úplně omdlévali nadšením, on totiž jako ochotník v Brně začínal. Šli jsme spolu z hotelu do televizního studia Typos, kde se natáčelo, a zastavili jsme se, protože nám cestu zkřížila tramvaj. Řidič Marvana poznal, zastavil mimo stanici, otevřel dveře, vyskočil s bločkem lístků a chtěl ho podepsat. Klaněl se a bylo mu jedno, že mu lidi nadávají, protože pospíchali. Marvana to zahřálo u srdce a povídá mi: „Vidíte, Václave, jak mě mají lidi rádi?“ Když jsme se pak odpoledne vraceli ze studia do hotelu, měl stále ještě tak dobrou náladu, že zavelel: „Přidáme do kroku, jdeme na bitříka!“ V té době bylo totiž v módě červené bitter Cinzano, které si Marvan oblíbil.

Po roční stáži na Barrandově jsem komisi u přijímaček úplně zválcoval. Věděl jsem o filmu všechno. Za ten rok jsem na Barrandově prolezl každý kout, takže první rok výuky na FAMU, kam jsem nastoupil na obor režie, jsem prakticky nemusel vůbec chodit. Věděl jsem všechno, co se týče filmové techniky, způsobu, jak se točí filmy… Už jsem i postřehl, který film je dobrý a který ne, dovedl jsem to zdůvodnit.

Napodruhé mě sice vzali, ale přišlo to na poslední chvíli. Během přijímací zkoušky jsem už měl v kapse povolávací rozkaz a za tři dny jsem měl nastoupit v Horšovském Týně k dělostřelcům. V povolávacím rozkazu stálo: Dostavte se oholen a střízliv.

Jakmile jsem viděl na vývěsní desce, že Vorlíček je mezi devíti přijatými do ročníku, letěl jsem na děkanát, kde mi napsali potvrzení, že jsem byl přijat ke studiu na vysoké škole, a běžel na vojenské velitelství na Kozí plácek. Byl tam nějaký nadporučík a já dorazil ve chvíli, kdy už končil a zatahoval mříže. Odevzdal jsem mu lejstro, aby mě ráno v Horšovském Týně nečekali, a jak byl takový od rány, tak se na mě jen podíval a povídá: „Ty hajzle, tys nám teda vyklouz!“

Mým prvním profesorem na FAMU byl Jiří Weiss***. Když se chtěl etablovat jako hlavní profesor, uspořádal pro nás večírek. Toho roku byl nominován na státní cenu za film Vstanou noví bojovníci. Velmi ideologický snímek podle předlohy Antonína Zápotockého. Večer, kdy si nás Weiss pozval domů, jsme byli u toho, když mu zazvonil telefon, on zdvihl sluchátko a představil se: „Zde laureát státní ceny Jiří Weiss.“ Říkal jsem si, jak je hloupé, jak to lidem omílá. To nebyl čestný doktorát. Byla to jen státní cena a byly k tomu peníze, padesát tisíc, což bylo tehdy hodně.

Po Weissovi, když odešel, se stal mým profesorem Miroslav Hubáček. Natočil několik filmů, třeba podle Gézy Včeličky román o prvorepublikové Praze Kavárna na hlavní třídě. Potěšilo mě, když jsme se jednou po letech potkali v kavárně, on si ke mně přisedl a povídá: „Musím vám říct, že filmy, které děláte, se mi moc líbí.“ Hodně mě chválil. Nechci vypadat jako šprt, ale já měl pořád jedničky, i s vyznamenáním.

Ve třetím ročníku jsme poprvé natáčeli ve školních ateliérech. Můj ročníkový film se jmenoval Muzikanti. Bylo to podle Jindřicha Šimona Baara, asi dvacetiminutová scénka o souznění starého a mladého přicházejícího učitele. Zahráli si je František Kovářík a Miroslav Zounar.
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Pražskou FAMU Václav Vorlíček studoval od roku 1951 do roku 1956.

 

 

V pátém ročníku pak následoval absolventský film, což byl ovšem málem obrovský průser a skoro mě vyhodili… Natočil jsem totiž snímek, který se jmenoval Direktiva. Napsali jsme ho společně s posluchačem dramaturgie a mým kamarádem Karlem Friedrichem, a skutečně jsme si v něm nebrali servítky. Psali jsme o československých politicích a politických průšvizích, o tom, že si lidé mají dávat pozor na to, co kde říkají. Risknul jsem to, jenže se stalo, že ve dnech, kdy jsem dělal státnice, byl ten film hodně jedovatý. Hlavní roli hrál Zdeněk Dítě. Má tam scénu, jak poučuje mladšího kolegu, redaktora, aby se učil, a za ním stojí busta Lenina. A on mu říká: „Učit se… a dál to znáš,“ a ukáže na Lenina. Jenže v těch dnech propuklo v Maďarsku povstání a komunisty věšeli na lucerny. Bylo to tam doopravdy velice ostré. Potom do Maďarska vtrhli Sověti a povstání zválcovali způsobem, že postříleli hromady lidí. V těch dnech byla v Budapešti naše filmařská delegace, která to zažila: Elmar Klos a Ján Kadár****. Kadár uměl maďarsky a všechno tlumočil, prožili to schovaní v hotelové kuchyni a ve sklepě, aby unikli střelbě. Vrátili se a hlásili, jak tam komunisty věší. Kantoři byli strachy bez sebe, takže s tím, co jsem měl ve filmu, jsem státnici udělal jentaktak. Můj vnuk, který studoval FAMU, ten film po letech našel někde ve školním archivu a promítl si ho. Když pak za mnou přišel, uznale pokyvoval, že to bylo na tu dobu opravdu odvážné. Myslím, že i profesorům se líbil, ale nemohli to přiznat. Z milosti mi dali trojku. Vedle Zdeňka Dítěte jsem do Direktivy obsadil Vlastíka Brodského, Mildu Kopeckého, Jiřinu Bohdalovou. S Kopeckým jsme si dlouho vykali, ale jinak jsme si všichni v partě tykali. Rád vedu herce v přátelském duchu, už když spolu sedíme a povídáme si o roli, kterou jim nabízím, a o okolnostech, tak jim rovnou nabídnu tykání. Všechno se pak lépe vysvětluje.

O Jiřině Bohdalové můžu prohlásit, že byla absolutní královnou ročníku, co se týče srandy. Byli jsme spolu i na horách. Jezdili jsme tam v rámci tělocviku ještě s Milošem Formanem, se Zdeňkem Borovcem a Karlem Friedrichem. S Milošem jsme byli ve stejném ročníku, jenže on studoval dramaturgii, protože se na režii nedostal. Ale jak jsme byli kamarádi, pořád vyzvídal, co nás učí. Je fakt, že přišel se stylem, který se blížil k neorealistickým filmům, tehdy byly v módě. Každý jsme tíhli k něčemu jinému, já toužil lidi rozesmávat. Zmíněná lyžovačka probíhala v Říčkách v Orlických horách. Nemohli jsme se jí nabažit. A tak jsme se jednou s Formanem dohodli, že až kurs skončí, přejedeme ještě do Krkonoš, kde mají holky z divadelní fakulty pronajatou boudu pod černou sjezdovkou ve Špindlu. Vyrazili jsme tam přes noc, dokonce jsme tvrdli ve vymrzlé čekárně na další spojení asi čtyři hodiny, a když jsme dojeli do chaty, kde holky bydlely, a vešli do boudy, první, co jsme celí zmrzlí uslyšeli, byl strašný řehot. Šli jsme za ním, a to byla samozřejmě Jiřina, která tam kralovala partě asi šesti holek. S nimi jsme si lyžák o týden prodloužili.

Paradoxní je, že jsem Jiřinu do velkého filmového či seriálového projektu obsadil až někdy v osmdesátých letech. Ona měla po filmu Ucho v sedmdesátých letech nějakou dobu zákaz. To přišel neformální cestou pokyn, že si nejvyšší místa nepřejí, aby její jméno bylo na hereckých soupiskách příliš frekventované. A pak jsem pro ni zase neměl vhodnou roli. Ale vždycky jsme byli přátelé. Po letech jsem přišel na nějaký raut a viděl, že naproti přes celý sál stojí u baru Jiřina s nějakými pány v oblecích a že se halasně smějí. Jiřina vždycky všechny bavila. A když mě zmerčila, jak scházím ze schodů, zakřičela na mě přes celý sál: „Ty hajzle, když jsem ti hrála na škole zadarmo, tak jsem ti byla dobrá, a teď na mě sereš, co?“ Páni zůstali jako opaření, až pak pochopili, že jsme opravdu blízcí přátelé a že je to fór. Ale trošku jsem se kál. Nicméně nakonec jsem to napravil a Jiřinu jsem několikrát obsadil.

Režie se na FAMU studovala pět let, stejně jako kamera. Scenáristika se dělala čtyři roky a produkce také. Takže když jsme konečně skončili školu a nastoupili na Barrandov, naši spolužáci produkční už tam pracovali jako zástupci produkce. Ani nás nejmenovali rovnou do funkcí, musel jsem si tři filmy odkroutit jako pomocný režisér. Jmenovaly se Touha, Dům na Ořechovce a Neděle ve všední den.

Touha byl povídkový film Vojtěcha Jasného***** a kromě toho, že to byla na Barrandově moje první práce po škole, si jej pamatuji i proto, že se nám při natáčení málem utopila Jana Brejchová! Vojta, respektive kameraman Jaroslav Kučera si našel pro scénu, v níž měla plavat a vychutnávat si okolí, místo, kde Otava protrhla hráz a kde si voda vymlela obrovskou kulatou díru, asi patnáct metrů v průměru. Byla to nádherná scenérie, okolo rostly olše, úplný impresionistický obraz, jak to měl Kučera rád. Jenže nikdo se Jany nezeptal, jestli umí plavat nebo ne. Takže Vojta dal pokyn: „Skoč!“ a Jana, připravená už v plavkách, skočila. Ve vodě se jednou otočila, a najednou vidím, že jí voda šplíchla do pusy, zakuckala se, pořádně se napila a začala volat o pomoc. Já stál asi pět metrů od ní na břehu a také v plavkách, jako všichni, tak jsem skočil do vody, doplaval pro ni a jako utopence za paži jsem ji vytáhl ven. Od té doby jsme si tykali. Když totiž začala volat a táhl ji proud směrem ke mně, křičela na mě z vody: „Pane Vorlíčku! Pane Vorlíčku!“ Tak jsem jí řekl, že pro příště stačí Vašek, protože než by vykoktala pana Vorlíčka, mohla by se utopit. Dodnes jsme kamarádi, byť už nemáme šanci se vídat.

Neděli ve všední den dělal Félix Máriássy, evropsky uznávaný formát, který tento snímek točil v československo-maďarské koprodukci. Já měl rozpracovanou už svoji původní látku, kterou jsem se chtěl prosadit, ale vedoucí dramaturgové mi dali najevo, že ještě chvíli točit nebudu, a přesvědčili mě, abych u Máriássyho vzal režii českých dialogů. Z poloviny tam totiž hráli čeští herci, pro které potřeboval prostředníka, přes něhož bude režírovat. Vlastně jsem jim tlumočil jeho pokyny. Jana Brejchová si zahrála klavíristku pražského rozhlasového orchestru a Jaroslav Marvan proslulého barytonistu, kterého provází na zahraniční cestě. Půlka filmu se točila u nás, půlka v Budapešti, kde jsme strávili asi šest neděl a stihli ji dobře poznat. Přijeli tam za námi i Jiřina Bohdalová a Ivan Mistrík, přestože se v té maďarské části filmu neobjevovali. Maďaři je ale ze zdvořilosti pozvali na návštěvu.
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