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| Uvod

Kniha mapuje rizné druhy klavirni stylizace popularnich pisni
nalezejicich do hudby jazzového okruhu. Je prvni ¢eskou publikaci,
ktera systematicky popisuje a predklada rytmicko-melodické
modely urcené k doprovodu popularnich pisni hranych soucasné
s melodii i bez melodie.

V Ceské hudebni literature toto téma bohuzel dosud nebylo
komplexné zpracovano. Texty pojednavajici o klavirni improvizaci
doprovod sice existuji, jejich zaméreni je vSak povétsiné vénovano
bud pouze lidovym pisnim, nebo - co se ostatnich zanra tyce - je
zpracovano velmi strucné ¢i zjednodusené. Mam tim na mysli
napriklad Improvizaci klavirniho doprovodu pisni J. Drasila,
Prirucku klavirnich doprovodd a dirigovdni pisni autord M. Popovice
a M. Kodejsky, dale publikaci Z. Janzurové a Z. PriiSové S pisnickou
u klaviru ¢i Techniku klavirniho doprovodu lidovych pisni B. Crhy
a P. Haly. Védecky rozmér dava klavirni improvizaci publikace
Michala Nedélky Klavir jako ndstroj tvorivého rozvoje osobnosti,
ktera se ovSem zabyva jen oblasti artificialni hudby a lidové pisné.




Podobné zamérené jsou také publikace Jittho Bezdéka Uvod
do harmonizace ceské lidové pisne a do jeji jednoduché stylizace
pro klavir a akordeon a Metodika klavirni improvizace Jaromira
Bazanta.

Dale se zde objevuji tituly, které se ke zkoumané oblasti sice
vazou, nicméné jejich text je obvykle zGzen jen na konkrétni
problém, téma v nich tudiz neni zkouméano komplexné. Pravé
ony se staly predmétem mého kritického zhodnoceni v analytické
Casti. Jedna se o publikace E. Hradeckého Hrajeme na klavir
podle akordovych znacek, M. Solce a J. Vebergera Piano v jazzu
aV. Petrova Klavir a akordické znacky. Neopomijim ani nékteré tituly
zahraniéni — Rock Piano I. a Il J. Mosera, dale Blues Piano I. a ll.

téhoz autora, v neposledni radé pak Europdische Klavierschule |.,
I, ll. F. Emontse.

Dalsi c¢ast mé publikace zkouma rytmicko-melodické modely
a jejich uziti v doprovodech z pohledu hudebni teorie, tj. rytmu,
harmonie a akordovych znacek. Znacnou pozornost vénuji zejména
posledné jmenovanym. Znalost tzv. ,znac¢kové® harmonie je totiz pro
doprovod popularnich pisni zasadni. Dal$im diivodem je dosavadni
nejednotnost ve zplsobu psani akordovych znacek. Praveé ji jsem se
pokusil v tomto spisu sjednotit.

Text tvori dvé casti. Prvni blok predstavuje ¢ast analytickou
zamérenou na hudebni teorii z pohledu sledované latky. V§imam
si klavirni faktury, harmonie, rytmu, akordovych znacek. Zaroven
kriticky hodnotim publikace, které se ke zkoumanému tématu vazou.
Napln druhé casti tvori typologie rytmicko-melodickych modell
a variaci doprovodd, které jsou vhodné k doprovodiim popularnich
pisni. Jsou usporadany podle uZitych Zanrd, popt. taktu (tanecni,
pochodové a popularni hudba). V této ¢asti se také u kazdé kapitoly




objevuje strucny popis zanru, varianty doprovodu a odpovidajici
kratky priklad pisné.!

VSechny pisné, které mi poslouzily jako aplikacni material, jsem
éerpal z literatury uvedené v zavéru této prace. Radu z nich jsem
zamérné pouzil vicekrat; na Jedne pisni jsou napf. uvedeny rdzné
moznosti klavirni sazby v pravé ruce (Cervend teka aj.), u dalsich
jsem poukazal na variabilitu volby doprovodu, ktera neni neménna
¢i kodifikovana, ale zavisi na rozhodnuti interpreta, jaky doprovod
zvoli za nejpfijatelngjsi (Honky tonky blues aj.). Nékteré pisné mi
poslouzily zaroven jako priklad doprovodu s melodii i doprovodu
bez melodie (Girl from Ipanema aj.).

Rad bych také upozornil na fakt, ze tato kniha je pouze teorii.
Schopnost aplikovat uvedené modely a priklady na zivou hudebni

praxi zcela zavisi na improviza¢nich dovednostech a hudebni invenci
kazdého hudebnika.

1 Uvedeni celych pisni by enormné navysilo cenu této publikace, jelikoz vétsina z nich podléha
autorskym pravam.




| Cile a metodologie prace

Aktivni znalost tematiky, jiz obsahuje nazev této publikace
- Rytmicko-melodické modely k doprovodim populdrnich
pisni podle akordovgch znacek a jejich klavirni stylizace - je
pro stéavajici i budouci hudebni pedagogy nesmirné prospésna
a uziteCna. Rozhodujicim cinitelem v jeji koncepci byl zamér uvést
zpUsoby a obsah mé vlastni pedagogické cesty pri vyuce doprovodd
popularnich pisni na rdznych stupnich technické narocnosti
s ohledem k potrebam studentt vsech typ hudebnich skol a uciteld
klavirni hry. Proto jsem pokladal za nutné v analytické casti osvétlit
také zakladni pojmy z hudebni teorie, tj. akordové znacky, klavirni
fakturu, spojovani akordd, tvorbu melodie s akordovou sazbou
amelodické tony. Pokladal jsem rovnéz za nutné nejen uvést soucasné
knizni i notové tituly, které nachézeji uplatnéni v praxi a jsou dobie
zavedené jak v Cechach, tak v sousednim Némecku, nékteré pak
v celé Evropé, ale zaroven provést i jejich kritické zhodnoceni.

Koncepce druhé hlavni kapitoly je opiena o mou vlastni formu
vyuky. Zohlednuje predevsim potreby budoucich pedagogi pri




jejich vlastni tvorbé doprovodi populéarnich pisni. Jeji hlavni naplni
je zakladni typologie doprovodid podle zanru a taktu. Té predchazi
nejprve pojednani o klavirnich doprovodech, tj. o zékladnim rozdéleni
a hlavnich zasadach pfi vypracovani doprovodu. Z pohledu koncepce
je dilezité rozdéleni doprovodl na hru pisni za soucasného znéni
melodie (doprovod vytvéaii pouze leva ruka), a hru doprovodu bez
soucasného znéni melodie (na tvorbé doprovodu se podileji obé
ruce). Na nékolika mistech knihy zmitiuji fakt, Ze zékladem spravné
tvorby doprovodu je nejen dobra technicka klavirni vybavenost, ale
také tvardi aktivita interpreta. Ta prameni z improvizacniho nadani
souvisejiciho ponejvice s Grovni harmonického mysleni a rytmického
citéni, tzv. feelingu. Nezastupitelnou Glohu ma pritom kreativnost
jedince. Koncepce jednotlivych tématickych celkd je uvedena
kratkym pojednanim o Zzanru, poté nasleduje dany rytmicko-
melodicky vzorec, nakonec pak aplikacni material.

K hlavnim cilim predkladané knihy patii jednak urcit pravidla,
jez by se vztahovala k tvorbé klavirniho doprovodu popularnich
pisni, jednak analyzovat a kriticky zhodnotit tematicky podobné
publikace ceskych i zahranicnich autorl a ty pak nasledné porovnat
s vlastni koncepci, kterou v systematické casti tvori prehled riznych
typl a zpusobl doprovodd.




Klavirni doprovody popularnich pisni jako
teoreticky problém?

Obecné lze fici, ze vytvoreni klavirniho doprovodu souvisi Gzce
s improvizaci. Jedna se o nepripravenou ¢innost provadénou spatra
(z latinského adjektiva improvisus nebo adverbia ex improoiso),
piipadné téz ¢innost nepiedvidatelnou (z latinského improoisibilis)®.
Improvizaci na rozdil od kompozice podminuje jednota tvdrce
a interpreta.* Protoze oba procesy (kompozice i interpretace)
probihaji zaroven, nemusi improvizovany projev dokonce prinaset
zadné inovace, jako je tomu u fixovaného uméleckého produktu.
Improvizovany projev se vyznacuje prevahou necekanych momentd,
i kdyzijejich pribéh Ize také do jisté miry predpokladat, a to zejména
v pripadech, kdy improvizator pouziva predvidatelné prostredky

2\ této kapitolce se pridrzujeme nékterych citaci, uvedenych v knize: NEDELKA, M. Klavirni
improvizace v pfipravé hudebniho pedagoga. Praha : Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka
fakulta, 2005. 164 s. ISBN 80-7290-214-8.

3 Musik in Geschichte nd Gegenwart. Sachteil 4. Kastel - Basel - London - New York - Prag:
Barenreiter, 1996, s. 539.

4 SEDLAK, F. Psychologie hudebnich schopnosti. 1. vyd. Praha : SPN, 1990, s. 263.

5 SYKORA, V. J. Improvizace véera a dnes. 1. vyd. Praha : Panton, 1966, s. 11.




jako jsou stupnice, akordické spoje podiizené striktnim pravidlim,
¢i pokud tvoii a obménuje melodie podle jistych predloh apod.®
Improvizace je také jednim z hlavnich znakd jazzového projevu.
Zavisi predevsim na sile invence a technické vyspélosti interpreta.
Podobné jako jazzovi hudebnici improvizuji jednotlivd témata
(chorus), lze rovnéz obmérovat (variovat) rytmicko-melodické
vzorce, z nichz se tvori doprovody pisni, které jsou stézejnim bodem
tohoto spisu.

Na radé uméleckych skol a pedagogickych fakult jsou ¢asto mylné
zahrnuty doprovody lidovych a popularnich pisni podle akordovych
znacek do predmétu improvizace, byt s pravou improvizaci maji
jen pramalo spolecného. VEtsi souvislost s improvizaci nachazime
pri harmonizaci pisni, hre generalbasu, popripadé zakladech
stylizace a vytvareni malych pisnovych forem v jednoduché fakture.
V Ceské hudebni literature najdeme jiz zminované publikace, které
se této problematice vénuji (Jaromir Bazant: Metodika klavirni
improvizace,’ Jifi Bezdék: Uvod do harmonizace deské lidové pisné
a do jeji jednoduché stylizace pro klavir a akordeon®.

Tvorbu pisnovych doprovod improvizace tedy
ovliviiuje jen do jisté miry, a to v souvislosti s variovanim
rytmicko-melodickych  modell  pomoci  melodickych  tond
a rytmickych obmén. | to je vsak nutno pokladat za improvizacni
schopnosti klaviristy. Hra doprovod popularnich pisni podle
akordovych znacek sice znacné omezuje hypotetické schopnosti
klaviristy samostatné harmonizovat (v pfipadé, ze harmonizace je

6 NEDELKA, M. Klavirni improvizace v pfipravé hudebniho pedagoga. Praha : Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2005. s. 17.

7 BAZANT, J. Metodika klavirni improvizace. 1. vyd. Plzen : Eset, 1997, 268 s.

8 BEZDEK, J. Uvod do harmonizace ceské lidové pisné a do jeji jednoduché stylizace pro
klavir a akordeon. 3. vyd. Plzen: Zapadoceska univerzita, Pedagogicka fakulta, 1999, 118. s.
ISBN 80-7082-517-0.




diky zapisu akord jiz d4na), to mu ovSem nebréani nalézt zajimavéjsi
harmonizaci podle vlastnich tvorivych schopnosti. Velky prostor
k improvizaci nalézdme v tvorbé rytmicko-melodickych modeld
dané pisné (Ize vychazet z jeji aranze) a pak pochopitelné, jak jiz
bylo zminéno vyse, ve vytvareni rlznych variant téchto modeld.
Termin rytmicko-melodicky model z pohledu hudebné teoretického
nachazime v literature pod rlznymi nazvy. Zatimco v zahrani¢ni
literature se nejcastéji setkdme s pojmenovanim pattern® ¢i rytmicka
figura (pokud odmyslime melodickou slozku), v ¢eské literature se
pod timto slovnim spojenim obvykle nachazi charakteristicka figura,
rytmicko-melodicky vzorec, doprovodna figura nebo jen doprovod
pisné. V nasem pojeti jde o oznaceni charakteristickych jeden az
dvoutaktovych rytmicko-melodickych motivd, které se mohou objevit
také v Gloze tzv. orchestralnich riff(.2° Rytmicko-melodicky model se
v rockovych a popovych pisnich uplatiiuje v ramci jednoho stylu ¢i
stylu z ného odvozeného. Takovy model obvykle postaci k doprovodu
celé pisné, diky improvizacnim schopnostem interpreta vsak byva
Casto variovan, nebo v pribéhu pisné v disledku melodickych ¢i
rytmickym zmén dokonce nahrazen jinym vhodnym vzorcem.

Hra doprovodl pisni podle akordovych znacek popripadé
improvizace  doprovodd  lidovych a  popularnich  pisni
¢i jejich harmonizace patfi k zakladnim predpokladdm
k vykonavani funkce hudebniho pedagoga. Také Michal Nedélka pise:
»Improvizace doprovodu lidovych i populdrnich pisni je pro ucitele
nezbytnd, je v jeho praci u klaviru nejviditelnéjsi, a proto je treba
v jeho pripravé na budouci povoldni dostat alespori minimu“™,

% Pattern - anglicky doslova vzorek, model.

10 Riff - kratky rytmicko-melodicky vzorec, ktery ma obvykle rozsah 2 - 4 taktd. Tvori zakladni
stavebni prvek pisné.

11 NEDELKA, M. Klavirni improvizace v pfipravé hudebniho pedagoga. Praha : Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2005. s. 17.




Vzhledem k nasemu tématu vénujeme nyni v kritickém
zhodnoceni vétsi prostor publikacim zabyvajicim se doprovody
populérnich pisni. Dana problematika Gzce souvisi zejména s hrou
pisni podle akordovych znacdek. Zarazujeme sem proto tituly, které
se touto hudebni dovednosti zabyvaji. Zminujeme predevsim tituly
jak tuzemské, tak zahranic¢ni, jez nachazeji Siroky ohlas u odborné
hudebni verejnosti. Ohniskem naseho kritického zhodnoceni jsou
vedle strucného popisu prevainé jevy, které zaujaly originalitou
myslenek Ci zpracovanim, popripadé volime komparativni hledisko
s nasim spisem.




| Piehled a kritické zhodnoceni literatury

Kniha Marka Levina The Jazz Theory Book' patfi mezi
nejkomplexnéjsi uCebnice jazzové teorie a harmonie s vice nez 750
hudebnimi priklady. Obsahem knihy jsou zakladni znalosti o stavbé
akordd, jazzovych kadencich, stupnicich vhodnych k improvizaci
a tzv. rhythm changes. Prinasi také informace, jak éist ,, lead sheet®
(hlavni melodickou linku) nebo jak si dobfe zapamatovat pisné.
Autor spisu Mark Levine patii mezi vyhledavané jazzové klaviristy
a je zaroven vybornym pedagogem a hudebnim teoretikem.

V kapitolce o akordech zaznamenéva autor nékteré zajimavé
postrehy. Napt. akordicka zkratka majového septimového akordu
(v eské hudebni teorii oznacovaného tvrdé velky septakord) se
obvykle zapisuje takto: Cmaj7, CM7, CA. Levine se priklani k oznaceni
CA, coz koresponduje s bézné uzivanym oznacenim. Mékce maly
septakord popisuje ve zkratce D-7, Dm7, Dmi, priklani se ovsem
k oznaceni D-7. Zde spatrujeme znacnou odlisnost od obecného
Uzu, jelikoz v notovém materialu i publikacich, vazicich se k této

12 L EVINE, M. The Jazz Theory Book. Petaluma: Sher Music Co., 1995, ix, ISBN 1-883217-04-0.




problematice, zaznamenavame spise oznaceni Dm7. Pridrzujeme
se ho rovnéz my v nasi publikaci. Nutno vsak podotknout, ze pro
zaznamenavani akordovych znacek se v jazzovych standardech
setkdme spiSe s oznacenim napt. D-7, jelikoz zde nedochazi
k mozné zdméné za Dmaj7. Vzhledem k tomu, Ze naplni nasi prace
je doprovod popularnich pisni, davame prednost oznaceni Dm7.

Pro oznadeni zvy$enych a snizenych ténG v akordu (b, # neboli
+ a -) uziva autor kiizku a bécka. JelikoZ &tvrty a jedenécty tén
v akordu predstavuji stejné noty, preferuje Levine Ciselny vyraz 4
u durovych a sus akordd (nap¥. CA** Csus4) a uziti ¢isla 11 k oznaceni
dominantnich a mollovych akordii (napf. C7#%, C-11). Stejné feseni
voli také k oznadeni Sestého (C6, C-6) a trindctého (C7°13) ténu
v akordu. V nasi publikaci se také priklanime k tomuto oznaceni.

Publikace hudebniho teoretika a skladatele Emila Hradeckého
Hrajeme na klavir podle akordoovgch znacek™ vysvétluje, jakym
zplsobem doprovodit pisen pomoci akordovych znacek. Autor
seznamuje Ctenare s bézné uzivanymi akordy a snadnymi klavirnimi
doprovody podle znacek zakladnich i slozitéjSich akord(. Styly
zahrnuji napf. polku, valcik, tango, ragtime, blues, rumbu, sambu
nebo waltz. Publikace obsahuje pres 40 ceskych, moravskych
a slovenskych lidovych pisni a zhruba 50 evergreent od Jaroslava
Jezka, Jitiho Slitra a Jifiho Suchého, Beatles a dalsich autor(.
Ucebnice je uréena predevsim zakam zakladnich uméleckych
skol, strednich a vysokych pedagogickych skol, ale také hudebnim
amatérdm. Vyklad o klavirnich doprovodech je srozumitelny a jasny.

Nyni se zamérime na autorGv vyklad o akordovych znackach.
Hradecky popisuje tridéni akordi a jejich znacek zcela systematicky.
Postupuje od kvintakordd az k nénovym akordim a latku doplnuje
13 HRADECKY, E. Hrajeme podle akordovgch znacek. 6. vyd. Praha : Edit, 1991, 91 s.




o zapis a hru basovych ton. Jiz v Gvodu piinasi podstatnou informaci
o problematice zapisu durového akordu, postaveném na tonu h, ktery
ceska literatura oznacuje symbolem H. V zahrani¢nich materialech
se vSak setkavame s oznacenim B. Toto oznaceni v ¢eském hudebnim
prostredi naopak znamena akord, postaveny na tonu b. Autor dale
vysvétluje, ze pro durovy akord, postaveny na ténu b, voli anglicka
hudebni literatura oznaceni B®. Pouzivani znacky H je z naseho
pohledu v nasi hudebni terminologii mozné, nebot zde nemuze dojit
k zdméné. Rovnéz Hradecky uziva pro oznaceni durového akordu na
tonu h oboji oznaceni. Pro oznaceni akordu na ténu b voli symbol B®.

Dalsi kapitola pojednava o intervalech v souvislosti s nutnosti
jejich znalosti ohledné stavby akordG. Zde se také Hradecky
vénuje zkratkam zapisu akordd, které dale rozvadi v ¢asti nazvané
Akordové znacky. Za nesystémové pokladame prokladani tohoto
vykladu harmonii se cviénymi Glohami a pisnémi. Dle naseho nazoru
je vhodnéjsi vénovat pozornost pouze vykladu akordovych znacek
a teprve poté resit problematiku spojovani akordd, melodickych
tona ¢i praktickych dloh.

Emil Hradecky oznacuje témér vSechny akordy nékolika moznymi
symboly, s nimiz se Ize v hudebni literature setkat. Na prvnim misté
uvadi vzdy nejbéznéjsi zplsob zapisu, napr. mollovy kvintakord
oznacuje symboly Cmi, Cm, ¢, C-. Na tretim misté je uvedeno také
oznaceni pomoci tzv. kytarové znacky, jehoz oznaceni pokladame
u rady akordd za neujasnéné, proto se mu v nasem vykladu
o akordovych znackach zcela vyhybame.

Pro oznaceni zvétseného kvintakordu radi Hradecky na prvni
misto symbol C+, ktery se v nasem vykladu objevuje jen jako
moznost. V souladu s Markem Levinem radéji uzivime oznaceni
C*5 (popt. C#5), které pokladame za presngjsi, tudiz systémovéjsi.




Zvysenou kvintu, popripadé jiny interval, zaznamenavame podobné
jako Levine pomoci posuvky a Cislice v pravém hornim indexu za
velkym pismenem nebo na jeho drovni (z divodu jednodussiho
zapisu). V angloamerické hudebni teorii se setkdvdme dasto
s oznaCenim C>*. Rovnéz Levine uziva oznaceni C**. Podobné
postupujeme i u symbolu sus, ktery oznacuje pridani sekundy Ci
kvarty k zdkladnimu akordu, tudiz neni pdvodni soucasti akordu,
napft. Csus®. Hradecky zapisuje tento akord opét nesystémové jako

Csus4 nebo dokonce C4.

Za zcela neznamy symbol pokladame oznaceni Czv. Tento druh
oznaceni uzivd Hradecky také u nékolika dalsich akord(, napf.
Czm (zmensené zmenseny septakord) nebo Cmj, Cj7 (tvrdé velky
septakord). Tento zpUsob zapisu v nasem vykladu zcela opomijime,
nejen pro jeho nejednoznacnost, ale také neprakticnost a ridké uziti.

Nutno ovsem konstatovat, Ze ve vétsiné pripadu se znaceniakordd,
které Hradecky uvadi na prvnim ¢i druhém misté nejbéznéjsiho
zpUsobu zapisu, shoduje s nasim vykladem. Kladem publikace je
i uvedeny prehled akordovych znacek, jimz Hradecky svij systém
zpiehlednuje.

Hlavni cast Hradeckého publikace je vénovana vykladu
o doprovodech popularnich pisni. Autor je déli podle zakladnich
7anra (viz vyse). U kazdého z nich je uveden rytmicko-melodicky
model a piiklady pisni, u nichz je vhodné tento vzorec pouzit.
V' publikaci jsou zaznamenéany jen technicky snadné varianty,
pricemz priklady prinasi pouze melodii opatrenou akordy, tedy
bez vypsaného doprovodu v levé ruce. Rovnéz nejsou zminovany
moznosti klavirni sazby v pravé ruce. VétSina skladeb autorem
uvadénych coby priklady, jsou prevazné z 60. a 70. let. Bohuzel zde
zcela chybi pisné z posledniho obdobi vyvoje populérni hudby.




