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Uvod

Petr Chalupsky

Predmétem zdjmu této knihy je soucasnd svétova a Ceskd proza, pricemz za soucasnou
je chdpéna préza poslednich dvou dekdd, tedy zhruba pocinaje prelomem tisicileti. Zatimco
casové vymezeni tohoto terminu je pomérné jednoznacné, jeho geograficky, a potazmo tak
i spoleCensko-kulturni rozsah naopak ukazuje na znacnou diverzitu a heterogenitu, nebot’
literatury jednotlivych zemi nevyhnutelné odrdZeji a vykazuji patrné idiosynkratické rysy
dlouhodobé podminéné jejich jedinecnou dé€jinnou zkuSenosti. Pfes tato krajové specifika
v8ak lze u soucasné svetové prozy vysledovat urcité spolecné vyvojové tendence a tematicka
zaméfeni, coZ je do zna¢né miry zapii¢inéno nivelizacnimi disledky ekonomické, kulturni
a technologické globalizace, které se pochopiteln€ nevyhnuly ani kniZznimu trhu, jak na drovni
ndrodni, tak celosvétové. M4-1i byt literatura mezindrodné uspé$nd, musi prezentovat mistn{
specifika v takovém vyznamovém a kontextovém rdamci, ktery ji ucinf do jisté miry univer-
zaln€ ptistupnou a srozumitelnou. A pravé téma vztahu mezi historif a identitou, v kolektivni
1 individudlni podobé€, a s nim neoddélitelné spjatého motivu paméti, je jednim z kliCovych
aspektd, ktery je spole¢ny souasnym literaturdm napii¢ hranicemi a kulturami.

Zésadnim pfechodovym obdobim ve vyvoji souCasné literatury byla 90. 1éta minulého
stoleti. Toto desetileti, ohrani¢ené z jedné strany padem Berlinské zdi jako symbolu konce
studené vélky na sklonku roku 1989 a z druhé teroristickymi ttoky na budovy Svétového
obchodniho centra v New Yorku v zaf{ 2001 jako zacdtkem toho, co prezident George W.
Bush oznacil za ,,vélku proti teroru®, se jevilo jako relativné pokojné, stabilni a prosperujici
pravé z divodu absence skute¢né globalniho véale¢ného konfliktu nebo politické &i ekonomic-
ké krize. Proto se v anglosaském medidlnim prostoru pro toto obdobi zpétné ujalo oznaceni
,»prazdniny od historie*!, které, a¢ zkratkovité a jako kazda nédlepka tudiZ ne zcela presné,
poukazuje na to, Ze ho Ize chépat jako jakési poklidnéj$i mezidobi mezi dvéma urcujicimi
déjinnymi uddlostmi celosvétového dopadu. Celospolecenské klima tohoto obdobi se pfi-
rozené odrazilo i v soudobé literdrni tvorbé, ve které je patrny postupny odklon zdjmu od
aktudlni politické situace a mezinarodniho déni smérem k problémtm a zdleZitostem jed-
notlivce a mista, ve kterém Zije, a to jak v pfitomnosti, tak v minulosti, s vyjimkou nékolika
ryze dobovych témat, z nichZ asi nejcharakteristi¢téj$im byla Casto aZ apokalyptickd obava
z technologickych dopadti pfichodu nového tisicileti.

Predevsim v dobové préze se tak oteviel prostor pro zkoumadni nejriznéjsich identitnich
podob a jejich formovani, od vyvojovych a rodinnych pres sexudlni, genderové a rasové aZ po

V origindle ,,a holiday from history*, cf. Will, Krauthammer, Campbell ¢i Freedland.



teritoridlni, geografické a narodni. Toto pojeti utvareni lidské identity vSak vykazuje postupny
odklon od poststrukturalistického pojeti jednotlivce jako subjektu, jehoZ formovani je v zdsa-
dé vysledkem ptisobeni procest, které jsou mimo jeho kontrolu, jako jsou nevédomé psycho-
logické procesy, distribuce moci prostfednictvim spoleenskych instituci, struktur a symbola
a jimi vytvorené znakové, hodnotové a hierarchické systémy, smérem k ¢lovéku, ktery se, a¢
vice ¢i méné tispésné, pokousi témto vlivim vzepfit. Druhou vyznamnou tendenci v beletrii
byl stale se zvySujici zdjem o minulost, ktery navazal na dekddu predchozi, kterou v tomto
ohledu prizna¢né otevtelo vydan{ kultovniho romanu Umberta Eca Jméno rize (1980). Ectv
romdn je jednim z nejznamé;jsich prikladii tzv. ,historiografické metafikce*?, tedy Zanru, kte-
ry zaroven s vypravénim historického pribéhu zpochybiiuje mozZnost zcela jasného rozlisen{
mezi realitou a fikci, nebot’ obé jsou v disledku produktem jazykovych diskurzd, a tudiz
poukazuje na nemoZznost ziskdni popisu jednoznacné a objektivni historické reality. Deva-
desatd 1éta tak dokoncila opétovny ndvrat soudobé prézy k Zanru historického roménu, nebo
v nékterych ptipadech presnéji feceno k romdnu zabyvajicimu se historif a jejim vztahem
k pfitomnosti®, jehoZ centrem zdjmu se namisto problematizace pojma reality, pravdy a fikce
stdva upfimnd snaha o co nejpresnéjsi poznani minulosti. Velmi zdhy se ukézalo, jak velky
potencidl tento druh prézy skryva, nebot’, jak poznamenava Jerome de Groot, k jeho vSeobec-
né popularité a Zivotaschopnosti také pfisp€la jeho flexibilita a hybridni potencidl integrovat
v sobé jiné zanrové formy, jako jsou napiiklad romance, detektivni pfibéh, thriller, horor ¢i
fantasy (de Groot, 2010, s. 2).

Potieba obritit pozornost literatury od sebereflexivniho metakomentéife k co moznd nej-
pravdivéjsimu a nejautenti¢téjSimu zobrazeni skuteCnosti, at’ uz soucasné ¢i minulé, byla také
vyvoldna zménou politického klimatu po zaf{ 2001 a ndslednym vyvojem udélosti celosvéto-
vého dopadu. Mezi nejvyznamnéjsi z nich patii boj proti teroristickym organizacim Al-Kdida
a Islamsky stét, ekonomicka krize, klimatické zmény, konflikt mezi Ukrajinou a Ruskem,
napéti na Korejském poloostrové, udalosti Arabského jara a obCanskd vélka v Syrii, ¢i ndsled-
nd evropskd migracni krize. Podobné jako experimentdlni a introspektivni modernisticka
tvorba neobstéla tvaii v tvar neblaze se ménici politické, ekonomické a spoleCenské realité
30. let minulého stoleti, tak i ikonoklasmus a ironickd jazykovd hravost postmodernismu
jiZ nenabizi uspokojivou reakci na rychle se proménujici atmosféru soucasné zapadni spo-
le¢nosti. Kritici postmodernismu argumentuji tim, Ze rezignaci na pravdu a moZnost jejitho
pozndni upadl do nebezpecného moralniho relativizmu, ktery m4 fatdlni dopady na samotné
zaklady fungovani demokratickych spole¢nosti, nebot’ jeho do extrému dovedené argumenty
mohou poslouZit jako uZite¢né ndstroje populistické a autoritdiské propagandy. Dochdzeji
tak k zdvéru, Ze ,,misto aby ndm [postmodernismus] pomohl oprostit se od vSech totalitnich
ideologif, vede pfedevsim k nemoZnosti efektivné Celit jejich opétovnému ndvratu* (BartoSek,
2018, s. 23). Neni ndhodou, Ze ve vefejném diskurzu stile vice rezonuji terminy jako ,,post-
-truth“* &i ,,fake news®, jejichZ principem neni pfesvéddit vefejnost o existenci urité pravdy,
ale vytvofit dezinforma¢ni zmatek vyvoldvajici dojem, Ze Zddné objektivni pravda neexistuje.

Naopak hlasy, které postmodernu obhajuji, vychézeji z premisy, Ze tato ve své podstaté rea-
guje na nevyslovitelne traumatickou zkuSenost holocaustu. Jedn4 se presnéji o non-zkusenost

Termin ,.historiographic metafiction* poprvé pouZila kanadska literdrni teoreticka Linda Hutcheonova ve své
knize A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction (1988). O pdr let pozdéji pak tento koncept rozvinul
také Fredric Jameson ve své studii Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism (1991).

V piipadé britské literatury tuto tendenci analyzuje napiiklad Suzanne Keen (2006).

Neologismus ,,postpravda“ byl dokonce slovnikem Oxford Dictionary vyhlaSen slovem roku 2016.



ve smyslu nemoznosti redlné zkuSenosti, jednak proto, Ze je to udélost ,,mimo v§echna méfit-
ka a referencni rdmce, vzhledem k nimZ se vztahuje naSe rozuméni*, a také protoZe ,,nevytvo-
fila svédky* (Petficek, 2018, s. 272), nebot’ jejimi ,,skuteénymi‘ svédky byly pouze jeji obéti.
Holocaust tak neni néco minulého, uloZeného v paméti, ale naopak néco, co je stile pred ndmi
a s ¢im je potieba se vyrovnat. Povalecna filozofie se tak nesnazi vysvétlit nevysvétlitelné, ale
pokousi se na né odpovidat proménou svého diskurzu, coZ je nevyhnutelné velmi komplex-
ni, mnohovrstevnaty a nelinedrné probihajici proces, ktery vychézi z nelehkého, a zdanlivé
dokonce paradoxniho ukolu zfici se té racionality, kterd nejenZe holocaustu nezabranila, ale
dokonce ho do jisté miry umoznila, a zaroven se rozumovosti nevzdat. Postmodernu lze tedy
chépat jako hleddni jiné formy racionality, projevi ,,jiného rozumu uvnitf této racionality*,
,»jinych, av8ak nerealizovanych rozvrhi moderny v moderné samé* (Petficek, 2018, s. 120,
187). A protoZe je holocaust navzdory instrumentdln{ racionalité, kterd ho stvofila, nepo-
chopitelny a nepojmenovatelny, je také tato filozofie, ktera ztratila predmét svého myslent,
a potazmo i literatura o ni se opirajici, velmi ¢asto obtiZné srozumitelna. Je to predevs§im pro-
to, Ze hledd nové perspektivy, tihly pohledu a jejich hierarchie, vytvafi nové pojmy a zptisoby
argumentace zpochybnujici zavedené tradice a vzorce, a zdroven hleda nové. Pres v§echnu
komplikovanost a vzpirdni se realistickym formdm reprezentace je v§ak mozné tvrdit, Ze toto
hleddni odpovédi vychdzi z bytostné etického sméfovani mysleni.’

Névrat literatury k historii, historické paméti a jejich vlivu na formovani lidské identity
tak také Ize vnimat do jisté miry jako logicky nésledek snah humanitnich véd druhé poloviny
20. stoleti vyrovnat se s vyznamem a poselstvim holocaustu, totiZ Ze se nejednalo o hrani¢ni
meznik, za nimZ se otvird lepSi — humannéjsi a bezpe¢né&jsi — éra, ale naopak o pfechodovy
moment ke svétu, ktery uZ v sobé bude jednou provzdy moZznost néjaké obdobné genocidy
obsahovat. Postmodernu, i v jeji doznivajici podobé, je tak moZzné vnimat jako nezbytny dia-
logicky argument, bez ohledu na to, do jaké miry Gispésny, pokousejici se vyporddat s pozné-
nim, Ze lidské souZiti se zdaleka ne vzdy tidi logikou mravniho svédomi a Ze ,,civilizacni
proces je mimo jiné také procesem, v némZ se pouZiti a nasazeni nésili vydéluje z mordlniho
uvazovani a pozadavky racionality se vymanuji z vlivu etickych norem a morélnich zabran*
(Bauman, 2003, s. 64). Principy lidského souZiti, které z tohoto vypordddvani vyvodime, pak
musi byt jeding principy univerzalni, které nemohou platit selektivné a které budou podfizeny
autorité etickych pfikazani (Bauman, 2003, s. 30, 276). To je ovSem imperativ, ktery ve svych
ndrocich vzhledem k povaze soucasného prekotné globalizovaného svéta sldbnoucich institu-
ci socioekonomické a politické kontroly nepfindsi pfili§ utéchy. A pravé v tomto ohledu muze
a musf literatura sehrat zdsadn{ roli tim, Ze bude exemplifikovat toto formulovani odpovédi
svymi specifickymi zptisoby a prostfedky, ¢imZ vytvori ,kontext, ktery by mohl byt refe-
renénim rdmcem uddlosti* (Petficek, 2018, s. 294) a poskytne tak Ctenéfi voditko pfi hleddn{
smyslu svéta, ktery se alespon navenek jevi jako velmi obtiZzné moralné a eticky postiZitelny.

At uZ maji ve svych zavérech pravdu kritici ¢i zastanci postmodernismu, je nepopira-
telné, Ze pfinejmensim v literatufe jeho vliv v posledni dobé neustéle sldbne, z velké ¢4sti
také proto, Ze soucasni ¢tendii vyhleddvaji realisti¢t€jsi, nebo alesponi pfimocarejsi formy
narace, které jsou adekvatnéji schopné reflektovat jejich Zivotni zkuSenost. To se projevuje
stdle se zvySujici popularitou Zdnri, které jsou zaloZeny pravé na tradi¢néj$im vypravécim

>V samotném jadru tohoto uvazovani nalézame predevsim Levinasovy teze, Ze jelikoZ zdkladem lidské existence

je vztah k druhému ¢loveku jako jinaké exteriorité, etika ma prednost pied ontologii a bez mordlniho védom{i
neni védomi (Petfi¢ek, 2018, s. 154-157).
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modu, jako jiZ zminovana historickd préza, ale také biografie, spole¢ensky roman, detektiv-
ni préza &i rizné druhy dobrodruznych fantasy sdg, povétSinou vystavénych na pudorysu
mytd a legend. ACkoliv se i v nich objevuji nékteré typicky postmodernistické techniky, jako
napiiklad michdni seriéznich a populdarnich Zanri, metafikce, intertextualita, nespolehlivy
vypraveéc, zpochybnovani narativni autority ¢i zamlZovan{ hranice mezi realitou a fikci, jejich
ulohou je psychologicky a sociologicky podpofit nebo obohatit zdkladni rovinu realistické
reprezentace spiSe nez zdliraznit uméleckou ddmyslnost samotného textu. Namisto dekon-
struktivné zaméfenych narativnich a ivahovych strategii usilujicich v prvé fadé€ o zpochybné-
ni veSkerého usili o nalezen{ jednozna¢né pravdy, vyznamu ¢i transcendentdlniho smyslu, a¢
s dobrym imyslem oprostit nase mysleni od mylnych, predpojatych a totalizujicich schémat
a presvédCent, se tak do popredi dostava snaha o prekonani tohoto principu relativizace, naho-
dilosti a mnohoznaénosti, motivovana potfebou dosdahnout uréitého poznani a porozumét tak,
byt tieba jen z&dsti, okolnimu svétu v jeho bytostné pomijivosti a neuchopitelnosti.®

Ruzné tvahy o konci, ¢i dokonce ,,smrti“’ postmodernismu se tak objevuji jiz od kon-
ce 80. let, opravdu vSak nabraly na sile s ndstupem nového tisicileti a to predevsim, a¢ ne
vyhradné, v souvislosti s prudkym rozvojem informacnich technologif a jejich dopadem na
kaZdodenni Zivot jednotlivce. Jako urcujici se v tomto sméru ukazuji audiovizudlni média, od
24 hodin denné vysilajicich zpravodajskych kandld az po vSudypfitomny internet a socidlni
sité. Jakkoliv se vSak tyto hlasy shodnou na tom, Ze postmodernismus skoncil, nebo je ales-
pon dramaticky na dstupu, obdobny konsensus ani zdaleka nepanuje stran popisu a oznacen{
toho, co ho nahradilo ¢i nahrazuje. Krome pon€kud mechanicky téZkopadného oznaceni post-
-postmodernismus se tak miZeme setkat s celou fadou terminti a konceptt, které se pokouseji
postihnout tuto proménu mysleni.® Je to pravé onen kumulovany efekt dramaticky se promé-
nujiciho svéta a skutecnosti, Ze se o vSech téchto Casto znepokojujicich zménach a udélostech
dozviddme nepretrZité a takika okamzité, ktery nds vystavuje nartistajicimu tlaku se s timto
védomim vyrovnat. V situaci, kdy nepfitel jiZ neni jednoznacné identifikovatelny a nectha
ante portas, ale je mezi ndmi — s ndmi, u nds i v nas’ —, by tak pokracujici dvahy o relativité
pravdy a hodnot jen samoucelné prohlubovaly pocit nejistoty, zmatku a dzkosti sou¢asného
Clovéka. Literatura by tak méla byt jednim z prostiedkii, ktery mu umozni této situaci Celit,

Sociologové globaliza¢ni postmoderny oznacuji jeji nepostizitelnost terminy jako ,,unikajici svét“ (Anthony
Giddens) ¢i ,,tekutd modernita“ (Zygmunt Bauman).

Zdaleka ne vsichni pozorovatelé tohoto skonu ho vnimaji jednozna¢né kladné. Naptiklad ve své stati ,,The Death
of Postmodernism and Beyond** Alan Kirby tvrdi, Ze dalSi vyvojovou fdzi je takzvany ,,pseudomodernismus®,
ktery je zaloZen na tom, Ze zdkladni podminkou tispé€sné existence soucasného kulturniho produktu je aktivni
spoluticast jeho konzumenta ¢i recipienta, a to v podobé hlasovani, hadédni, tipovani, klikdni, komentovdni,
tagovani, blogovani atd. Kirby tak s povzdechem konstatuje, Ze zatimco postmodernismus nabizel
ironizujici mySlenkovou hravost s odkazem na ambivalentnost védéni a historie, zdklady, na kterych stoji
pseudomodernismus, tvoii spiSe ignorance, infantilita, fanatismus a emo¢ni tzkost.

Jednim z nich je metamodernismus, charakterizovany jako pragmaticky romantismus bez ideologického ukot-
veni, jako nestdly stav mezi ironif a upfimnosti, naivitou a protfelosti, relativizmem a pravdou, optimismem
a pochybami (a zdroven za nimi ¢i mimo jejich rimec), v honbé za pluralitou riiznorodych a tézko postizitelnych
obzori. Jeho maximem je jit kupfedu oscilaci mezi vzdjemné si odporujicimi pozicemi a idejemi, a tim na sebe
vzit kol hledan{ pravdy (Turner, 2011). Existuji i dal$i koncepty, jako napiiklad kosmodernismus, digimoderni-
smus, performatismus, postdigitalismus ¢i posthumanismus, které v disledku technologického vyvoje civilizace
dokonce volaji po revizi definice povahy lidstvi. Tato rozmanitost jen dokldd4, Ze se jedna o neustale probihajici
proces, o kterém je tudiz tieba hovofit vyhradné v pfitomném case (Gibbons, 2017).

’  Obdobnym zpiisobem definuje krizi i Miroslav Petfi¢ek, totiZ jako stav nerozliitelnosti a ambivalence, jako
chvile, kdy vztah vnitiku a vnéjSku prestane byt vztahem jasné odliSenych a oddélenych momentd (2018,
s. 43-45).
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¢ehoz ovSem muze dosdhnout pouze za predpokladu, Ze se sama transformuje vzhledem ke
stavajicim okolnostem a podminkdm.

Hlavnim cilem této publikace tak neni hledat obecné odpovédi na otdzku povahy soucas-
ného myslenkového, spoleCenského a kulturniho paradigmatu a jeho promén, ale prostied-
nictvim konkrétnich piikladti ze svétové i Ceské prézy ukdzat nékteré mozné cesty, kterymi
se literatura pocétku 21. stoleti vydava ve snaze tyto promény reflektovat a tim je ucinit pro
Ctendre pristupné€j$imi a identifikovatelnéjsimi. Nékteré z nich stéle jesté myslenkove a for-
malné vychazeji z postmodernistickych a poststrukturalistickych teorii, nebo na né pfinej-
mensim do urcité miry navazuji, jiné se naopak snazi hledat odli$né narativni a diskurzivni
zéapadni civilizace a jejich dopady na Zivot jednotlivce i celé spole¢nosti. Nedilnou soucdsti
tohoto procesu je potfeba uspokojivého vyrovnani se s vlastni minulosti, a to jak v roviné
osobni, tak skupinové. SpoleCnym jmenovatelem vSech diskutovanych dél je proto pravé
akcentace tématu historie, historické paméti a identity clovéka v jeho rozmanitych podobéch,
souvztaznostech a vzdjemnych interakcich. Kapitoly jsou usporadany do ¢tyr ¢asti dle pova-
hy a miry korelace téchto tematickych aspektli, jmenovité Pamét’ a zkuSenost jednotlivce na
pozadi historickych udalosti (kapitoly 1 a 2), Kolektivn{ historie a identita prostfednictvim
osudu jednotlivce (kapitoly 3, 4 a 5), Historickd revize etnické kolektivni paméti a identity
(kapitoly 6 a 7) a Topos a texteritorium jako prostfedek vyjadreni historické paméti a identity
(kapitoly 8,9 a 10).

Predmétem prvni kapitoly je memodrova tendence v moderni a soucasné ruské préze,
pro kterou se vZzil literdrnékriticky termin ,,novy autobiografismus“, a to konkrétné
ve vzpominkové knize Manenvkasn Oesouxa us «Memponoas» (2006, Mald holcicka
z Metropolu) Ludmily Petrusevské, predstavitelky tzv. nové viny, kterd jiz od 80. let

/////

z N~z

sovétské literatury. V knize blizké Zdnru memodrQ se spisovatelka vraci do minulosti,
aby rekapitulovala vyznamné Zivotni momenty, které utvarely jeji identitu, a to na pozadi
historickych okolnosti této doby, pfedev§im v disledku dopada stalinistického reZimu nejen
na jeji rodinu, ale i na uméleckou obec. Kli¢ovym pro ni je v tomto ohledu détstvi. V jejim
pripadé se nejednd o nostalgické vzpominky na détstvi harmonické, nybrZ neuspotradané,
bezprostfedné ovlivnéné brutalitou stalinské doby, kdy se ocitla jeji rodina i ona sama na
hran€ existence. PetruSevska tak nesdili soveétské hodnoty, mnohdy je vSak ve svém Zivote,
na rozdil od své tvorby, ve které ziistala nekompromisni, nucena ke kompromisiim jako
v souvislosti s odsouzenim okupace Ceskoslovenska v roce 1968. Kniha tedy neni jenom
pouhym kompendiem klicovych osobnich dramatickych obdobi, nybrz ukazuje souvislosti
téchto traumat s traumaty celospolecenskymi.

Druh4 kapitola se zabyva takzvanym ,,vzpominkovym romdnem®, jednim z oblibenych
zanrd soucasné britské prézy, ve kterém se jeho vypravéc¢ a zaroven hlavni postava vraci ve
vzpominkdch zpét do své rané minulosti. Toto vypravéni, a¢ na prvni pohled bezproblémo-
vé aZ nostalgické, v§ak s postupem ¢asu odhaluje nejriznéjsi traumata, nepiijemné udalosti
a zazitky, které ve skuteCnosti vypravéCe tryzni a které zdsadnim zptisobem ovlivnily jeho
Zivot, a tak se snazi ve svych myslenkédch dopétrat jejich kofent a pficin, pfipadné prekonat
nutkdn{ je z paméti vytésnit. Z poklidné rekapitulace udélosti ddvno minulych se tak stdva
dramatické, a mnohdy aZ bolestné autoterapeutické vyrovnavéni se nejen s minulosti, ale
i s pfitomnosti, se sebou samym a se svym svédomim. DileZitym rysem vzpominkového
romanu je nicmén¢ pritomnost urcité pfidané hodnoty nad ramec roviny samotného piibéhu,
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at’ jiz v podobg jazykové, stylistické a narativni osobitosti nebo ivahového metakomentare,
kterd toto vypravéni dopliiuje a doddva mu vyznamovou hloubku. Ustfednim bodem, kolem
kterého se vypravéni tohoto Zanru odviji, je tak prise¢ik paméti a identity vypravéce s osobni
a kolektivni historii, coZ je ilustrovano na dvou novéjsich ptikladech, Mothering Sunday
(2016, Den matek) Grahama Swifta a The Only Story (2018, Jediny pFibéh) Juliana Barnese.

Tématem tieti kapitoly jsou prozaicka dila se zvySenym zajmem o stav soucasné spolec-
nosti. Tyto texty se vyznacuji na stran€ jedné reflexi spoleCenskych hodnot a norem chovéni,
na stran€ druhé tematizaci ztraty hlubsiho smyslu, existencidlni tzkosti jedince a pesimistic-
kymi prognézami budoucnosti. V tomto ohledu se hldsi nejen k tradici socidlné kritického
romdnu, ale soucasné navazuji na linii existencidlni prézy 20. stoleti. V soucasné evropské
literatufe se tyto nové postupy socidlnitho romanu uplatiuji ve zvlasté vyhranéné podobé
v dilech francouzskych spisovatelit Michela Houellebecqa a Virginie Despentesové, v ¢eské
literatufe pak 1ze nékteré prvky nalézt predevsim v tvorbé Davida Zabranského. Tito autori
pouzivaji ve svych textech specifické jazykové a stylistické prostiedky, véetné sloZzité inter-
textuality. U ¢tenard jejich dila vyvolavaji zna¢ny ohlas, nebot’ se jim daff pojmenovat zku-
Senost jedince Zijiciho v zdpadni spoleCnosti na pocétku 21. stoleti. Kritika se k nim naopak
stavi rozporuplné. PrestoZe jim neupira literarni kvality, odmita pfijmout jejich znepokojujic{
perspektivu vnimani svéta, totoZnosti zdpadni spolecnosti a jedince, kterd se vymyka obecné
pfijimanym hodnotdm. Uvedené texty tak sehrdvaji diileZitou roli nejen tim, Ze ¢tenafim
pomaéhaji 1épe pochopit svét, ve kterém ziji, véetné minulosti, ktera ho spoluutvérela, ale Ze
se svym detabuizujicim postojem rovnéz stavaji predmétem verejné diskuse jak o otdzkach
literarnich a uméleckych, tak spolecenskych.

Ctvrtd kapitola pfiblizuje moderni rakousky romén a ukazuje, 7¢ v poslednich desetile-
tich tento osciluje mezi ,,velkym rakouskym tématem® po vzoru mezivale¢nych romanopisct
Roberta Musila, Hermanna Brocha ¢i Josepha Rotha, jeZ prave toto téma svétové proslavilo,
a ,,globdlnim tématem*, v némz by ovSem rakouska stopa méla byt nepiehlédnutelna. Soucas-
ny spisovatel Robert Menasse se kombinaci historického a dobového roménu Die Vertreibung
aus der Holle (Vyhndni z pekla) z roku 2001 této zaddané konstelaci vyznamné pribliZuje.
Text pfimo nabiz{ interpretaci jednak pomoci moderni metody teorie paméti Jana Assmanna
(Das kulturelle Geddchtnis, 1992), jesté vyraznéji moznd pomoci vlastni , kulturni pameé-
ti“, jeZ zahrnuje vnéjsi — kolektivni — dimenzi lidské paméti ve spole¢enskych a kulturnich
danostech, a v neposledni fad€ i pomoci ,,komunikativni paméti* zprostfedkované spole¢nym
jazykem, v rakouské literatufe po celé 20. stoleti velmi populdrni téma tzv. kritiky jazyka uz
od vyrazného predstavitele videniské moderny Huga von Hofmannsthala. Roméan Vyhndni
z pekla se stal bestsellerem v celé némecké jazykové oblasti a byl prelozen do fady cizich
jazyku. Z ohlast a prezentaci je tak patrné, Ze pravé moderni ,,minoritni* rakouska literatura
je i nadéle povaZovana za hlavn{ literaturu némeckého jazyka, kterd ve svétovém povédomi
vystiidala velkou némeckou literaturu povéale¢né generace Heinricha Boélla, Giintera Grasse
a Martina Walsera.

Pita kapitola pfiblizuje, jakymi zplsoby soucasnd ruskd préza reflektuje a interpretuje
kli¢ové udalosti moderni narodni historie, k nimz doslo pred sto lety, takzvany velky prelom,
tedy Ruskou revoluci a naslednou ob¢anskou vélku, a to jak prostfednictvim osudd jednot-
livych postav, tak i celého naroda. Zaméfuje se predev§im na dva romény, Mszkas mxanb
(2015, Mékkd tkanina) Borise Minajeva a Asuamop (2016, Letec) Jevgenie Vodolazkina. Prv-
ni zminovany vypravi o Zivoté ruské spolecnosti na prelomu 19. a 20. stoleti. Autor se zabyva
otazkou, v ¢em tkvély pFiciny revoluce, a sleduje splet’ osudt a ndzort, které utvaieji celkovy
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obraz Zivota spole¢nosti. Druhy pojedndva o experimentu, pii némz je hluboce zamrazen
Clovék, a predstavuje tak ve formé denikovych zdpist ivahy hrdiny, ktery se probudi o sto let
pozdgji a porovndva Zivot na pocétku 20. stoleti se situaci v sou¢asném Rusku. Tyto romany
jsou diskutovany mimo jiné v porovndni s klasickymi dily zabyvajici se obcanskou valkou,
zejména romdnovou epopeji Tichy Don a souborem povidek Donské povidky Michaila Solo-
chova. Kapitola ukazuje, jak toto srovnani pomaha odhalit nazorové smefovani v soucasné
ruské literature, a to zejména diky lep§imu porozuméni historickym udélostem, které zasad-
nim zpdsobem zménily Zivot v Rusku, a potaZmo i ndsledné utvafeni ruské narodni identity.

Sesta kapitola pojedndvd o povidkové tvorbé jednoho z nejvyznamnéjsich sou¢asnych
afroamerickych spisovateli Charlese Richarda Johnsona. Zaméfuje se zejména na jeho povid-
kovy cyklus Soulcatcher and Other Stories (2001, Lovec otrokii a dalsi pribéhy), ktery je
koncipovén jako soucdst dokumentdrniho pasma Africans in America: America’s Journey
through Slavery. Jedna se tedy o produkt Johnsonovy basnické licence na pidorysu historic-
kych udélosti, ktery se pohybuje na tenké hranici mezi memodrovou prézou a postmodern{
historiografickou metafikei. Povidky ve sbirce na sebe Casto intertextudlné navazuji, pricemz
tfi z nich, ,,The Mayor’s Tale“ (,,Starostova povidka®), ,,The Plague“ (,,Mor*) a ,,Martha-
’s Dilemma*“ (,,Martino dilema‘), spojuje téma tzv. Cerno$ské agence a inverzniho vniméni{
manichejské duality. Kapitola se zamysli nad tim, zda lze tfi zkoumané povidky povaZovat
za jednorozmérné prdzy s nepokryte historizujicim ¢i dokonce didaktickym zaméfenim, nebo
zda tuto ideologickou podjatost vyvaZuji ryze umélecké atributy, naptiklad symbolismus ¢i
aluzivni pfesahy. Vyostfené vnimani této kontrastni dichotomie ,,ideologicky obsah* versus
»autorskd svoboda“ je totiZ i Castym tématem Johnsonovych akademickych stati. Jednoticim
hlavnim motivem analyzovanych povidek je nezastupitelnd dloha ¢ernos$skych obyvatel USA
druhé poloviny 19. stoleti a jejich schopnost jednat ve svém vlastnim zdjmu, bez bélo§ského
patrondtu. Toto poselstvi jesté umocnuji estetické prvky narace, které obraci naruby rasistické
konotace tzv. manichejské duality.

Predmétem zdjmu sedmé kapitoly je osoba a dilo Patricka Chamoiseaua, francouzského
spisovatele narozeného na Martiniku. Jednim z idiosynkratickych ryst jeho préz je vyraznd
postava osamélého muZe, at’ uz jde o trosecnika, starého otroka, bojovnika za nezavislost
nebo o vypravéce pohddek. V romanu L’empreinte a Crusoé (2012, Crusoeova stopa) nabiz{
Chamoiseau originalni pfepis slavného anglického romdnu Daniela Defoa Robinson Crusoe.
Kapitola se zabyva pretvorenim soucasného textu podle literarnich a romanovych zasad
formulovanych v manifestu Eloge de la créolité (1993, Chvdla kreolstvi) v experimentalni
roman soucasné prozy a nastinénim citlivych mist d&jin Francie, paméti otrokarstvi, identitou
potomkd Cernosskych otroki, kteff byli v priibéhu 17. a 18. stoleti dovezeni na Martinik na
lodich francouzskych otrokdrti. Opird se o tvahy Jeana-Louise Jouberta, zavéry Rétorické
Skoly v Grenoblu Gilberta Duranda, postkolonidlni teorie Jeana-Marca Moury a dals{ kritické
prispévky k problematice francouzsky psanych literatur, a pomoci nich se pokousi ukazat,
jak anonymni osud zde podobenstvim troseénika nabyva sice vyrazné individudlnich rysi
jedince, zaroven vsak neztraci ani silu kolektivniho ddélu.

Osmad kapitola se pokousi literdrnékriticky uchopit a interpretovat souc¢asnou popularitu
vyuziti toposu domu v britské literatufe a kultufe. Zdtiraziuje, Ze tento topos zde nehraje
zofickou a architektonickou rovinu této problematiky. Spole¢nym jmenovatelem vSech d¢l,
o kterych kapitola pojedndva, je schopnost vypravet nejen historii jednotlivych obyvatel, ale
tato vypravéni na sebe s prib&hem Casu vrstvit. Prostfednictvim stavby je zprostfedkovana
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nejen historie jednotlivct a rodin, ale celych narodd a kultur. Ve své analyze se zaméfuje
predevsim na biograficky romédn The House by the Lake (2015, Diim u jezera) Thomase
Hardinga, ktery ztvariuje soucasné historii domu, péti rodin a Némecka ve dvacéatém stoleti,
anaromdn The Glass Room (2009, Sklenény pokoj) Simona Mawera, ktery se kromé rodinné
a ndrodni historie Ceskoslovenska zam&fuje také na etickou roli architektury, jeZ s tématem
domu bytostné souvisi. Dim je predstaven jako misto, které podmiriuje individualizaci, a tedy
i rist osobn{ identity, a vzhledem ke své univerzdlni roli a dileZitosti v lidském Zivoté také
identity spolecenské.

Devata kapitola se zaméfuje na velmi specificky topos onoho svéta (¢i zasvéti). Zabyva
se predevsim otdzkou, jakou roli sehrava pamét’ v literarnich dilech, které se odehravaji na
onom svété€ a pojedndvaji o Zivoté po smrti zejména v dilech soucasnych autord, jako jsou
napriklad Margaret Atwoodova, Daniela Hodrov4, Daniel Kehlmann, Sten Nadolny, Alice
Seboldova, Jasutaka Cucui, Ralf Zimmermann ¢i Laura Lindstedtova. Tyto texty ukazuji, Ze
vzpominky nejen uchovévaji kontinuitu Zivotnich pfibéhti i po smrti, ale sehravaji zdsadni roli
pfi proméné postav, konstrukci jejich posmrtného vzhledu a pfi utvareni podoby onoho svéta,
¢imz se zasvétni mista stdvaji metaforickym vyjadfenim stavu védomi. Pamét’ ztistava pevné
ukotvena v prostoru, zejména ve struktufe budov, pfitom prave v architektuie probleskuji
zmény ¢asu: budovy absorbuji a zaroven odrazeji lidské myslenky, vzpominky, sny a energie.
V zasvéti se postavy rozpominaji na svij Zivot, symbolicky se tam probouzi to, co uz je mrtvé.
Pamét tedy formuje i uchovava identitu postav po smrti, nebot’ nic jiného nez vzpominky si
na onen sveét nemohou vzit. I kdyZ vzpominky na uplynuly Zivot postupné blednou a vétSinou
Zije jen to, co postava v zasvéti prave pocit'uje, presto se ukazuje, Ze ani zasvétni stiny paméet’
nikdy dplné neztraceji a Ze i tam je dileZitym momentem rozpominani.

Predmétem posledni, desaté kapitoly je pozde€jsi beletristickd tvorba francouzské spiso-
vatelky a teoreticky Héléne Cixousové. Prostfednictvim textu Hyperréve (2006, Veliky sen)
a paralel s nékolika dal§imi autor¢inymi dily se zaméfuje na jevy uznavané jako distinktivni
rysy ,,zenského psani“, pfi¢emz hlavni pozornost vénuje dvojnym a trojnym dtvardm. Jejich
preskupovani a prordstani mnoha textovymi rovinami vede ke vzniku fraktdld dvojiho druhu,
jejichZ principem je pravé druhost/dvojnost a tfet'ost/trojnost. Pravé tato dynamizace texto-
vych struktur v autor¢inych autofikcich zasahuje vedle zdkladnich ontologickych kategorii
jako Cas a prostor také dalsi oblasti — zejména identitu a pamét’, jejichZ projevy se pfitom
Casto soustfed'uji do oblasti snu a t&la. Vzhledem k nejistoté a pohyblivosti hranic mezi trva-
Iym a pomijivym, vnéj$im a vnitinim, zapomenutym a uchovanym (nebo spiSe zapominanym
a uchovavanym), snovym a nesnovym a t€lesnym a netélesnym lze pokusem o co nejjem-
néjsi analytické zachyceni uvedenych jevl pronikat az k pohybdm a logikdm, v nichZ se
epistemické podloZi literarni fikce inspirované poststrukturalistickym odmitnutim binarity
pretavuje v estetiku. Kromé toho vsak, jak tato kapitola ukazuje, je timto zpisobem mozné
se dopatravat, jakou poetiku ustavuje v literatuie zacatku tisicileti lidska a specificky Zenska
zkuSenost Casu, paméti a identity.
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PAMET A ZKUSENOST JEDNOTLIVCE
NA POZADI HISTORICKYCH UDALOSTI






Kapitola 1

Mala holcicka z Metropolu

Ludmily Petrusevské:

navraty do vlastni minulosti

v novejsi autorciné prozaické tvorbé

Antonin Hlavdcek

Spisovatelka Ludmila PetruSevska (*1938) je ptredstavitelkou tzv. nové viny, kterd jiz
od 80. let minulého stoleti pfindsi jiny obraz ruské spole¢nosti neZ hlavni, oficidlni proud
sovétské literatury, a proto mtize vychdzet az s pfichodem cenzurniho uvolnéni v obdobi tzv.
pfestavby. Vidéni, se kterym spisovatelka pfichdzi, je vyrazné odliSné — neradostné studie
ubfijejici kaZdodennosti, pokfivenosti a omezenosti lidi, moralni okoralost postav. Misty se
jedna o kruté pribéhy plné nelitostného naturalismu. Tento typ literdrnich dél byva ruskou
kritikou oznacovén také terminem ,,krutd préza* (,,;kectkas nposa‘).

Dilo vSestranné autorky (dramaticky, prozaicky, basnitky), ale také interpretky a vytvar-
nice!, u nds zndmé predevsim diky jeji dramatické tvorbé, je svym zplsobem zvlastni ency-
klopedii Zivota Zen. Hrdinky PetruSevské jsou mnohdy bezejmenné, samy vypravéji o svych
osudech. V jejich textech nenalezneme Z4dn4 autorskd hodnoceni, ponauceni — moralizovani
je autorce naprosto cizi. V tomto je typologie a rétorika Zenskych hrdinek Petrusevské velmi
vzdalena tradicionalistickému pojeti Zeny-matky, nositelky a ochrankyné kiest'anskych hod-
not, jak je zname zejména z tvorby vesnickych prozaikd 60. a 70. let 20. stoleti.?

Pro alternativn{ literaturu, proud, do kterého se autorka zaélenuje, je pfiznacné, Ze jejimi
hrdiny se stdvaji antihrdinové literatury socialistického realismu. Do popiedi se dostava to,
co dosud nebylo hodno uméleckého ztvarnéni: pokfivené charaktery, deformované vztahy
v rodiné, alkoholismus, chudoba. V tomto disharmonickém prostfedi se nejednou objevuje
obraz ditéte. Zaroven vse nizké, az vulgarni je v textech spojeno s nécim, co vykazuje znaky
vysoké kultury. Pro spisovatelku jsou také typické intertextudlni odkazy ¢i propojenost s dal-
$imi druhy uméni. Jeji ndvraty probihaji nejen v rdmci aluzi na cizi a vlastni umélecké texty,
autorka se rovnéZ Casto vraci do své vlastni minulosti.

Kniha Masenvrasn oesouxa uz « Memponoas» (2006, Mald holcicka z Metropolu, do es-
tiny nepfeloZeno), obsahujici stejnojmennou novelu, povidky a vzpominkové eseje, je blizka
Zanru memodrl a patii zatim mezi nejvyznamnéjsi autoréina autobiografickd dila. Petrusevska

Spolu s literdrni tvorbou vystupuje PetruSevska jako interpretka pisni a vlastni poezie v autorském kabaretu,
nahrdla dvé samostatnd hudebni alba, piSe scéndre, je aktivni vytvarnice a graficka. Sva vytvarnd dila proddva
na aukcich a vytézek vénuje na dobro¢inné ucely — détskym domovim.

Alena Kudilkova a Miluse Zadrazilova konstatuji, Ze soucasné autorky ,,nepolemizuji s konzervativnimi
utopiemi muZské provenience, s nimiz jsme se mohli uz od Sedesatych let setkat zejména ve vesnickych prézach
(od Solzenicynovy ,,Matrjoniny chalupy* k pré6zdm Rasputinovym a jeho souputnikd, i dne$nich ndsledovniki
s hypertrofovanym ruskym mesianismem). Nenabizeji ani radikdlni projekty promény (pfetvofeni, pfestavby)
Zivota, protoZe jsou pohlceny né¢im prostsim i vyznamné;j§im — udrzovanim Zivota v jiz tak krajné rozvolnénych
hranicich lidskosti“ (2003, s. 168).
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své rané détstvi proZila v Metropolu, honosném secesnim hotelu v centru Moskvy, v té dobé
slouZicimu sovétské nomenklature, ke které patfil jeji pradéd. Brzy se vSak prominentni rodi-
na stala ,,nepritelem lidu“ a jeji osudy se ubiraly zcela jinym smérem.

Tato kapitola se pokusi reflektovat, jak novodobd sovétskd historie poznamenala spisova-
tel¢in osud, rodinné vazby. Zaméf{ se zejména na nejtéZi{ a nejdileZitéjsi obdobi z hlediska
utvareni lidské identity — détstvi a zrani. V neposledni fad¢ si kapitola bude také vSimat
otdzKy, zda a do jaké miry muze autoréina vzpominkova kniha zpétné pfispét k hlubsimu
poznani a interpretaci jeji literarni tvorby, zda umoZni paméti znalého ¢tenare evokovat jeji
dila, a jakym zptisobem s nimi bude rezonovat. Uvodni &4st bude vénovéana ohlasu tvorby
Petrusevské v ¢eském kulturnim prostfedi, po ni bude nasledovat ¢ast vénovana autobiogra-
fismu v ruské préze 20. stoleti.

Petrusevska v ¢eském kulturnim kontextu

VSestrannd osobnost spisovatelky a dramaticky Ludmily PetruSevské jiz ddvno vesla do
povédomi rusistické, ale také Sirsi, nejen Ceské, kulturni vefejnosti. Jeji dramatickd a pro-
zaickd tvorba byla publikovédna ve vice neZ tficeti zemich. V poloviné 80. let 20. stoleti se
v Ceskoslovensku poprvé objevuji pieklady jejich divadelnich her. Propagétorkou tvorby
Petrusevské u nés je prekladatelka Emilie Srankova.? Velky ohlas u divaki i u kritiky méla
inscenace hry T7i divky v modrém (Tpu oesywxu 6 20ay60m) v tehdejsim Realistickém diva-
dle (Stépanek, 1989, s. 6), jejiz premiéra se uskute&nila 16. prosince roku 1988.

Kritika ocenuje origindlni pfinos autorky, predstavitelky tehdejsi ,,nové viny*, a zdroven
i jeji spfiznénost s divadelni klasikou, Cechovem a jeho TFemi sestrami, ale také Ibsenem
a Williamsem (Kfovdk, 1989, s. 8). Toto srovndni je naprosto opodstatnéné. Typologicka
shoda s ¢echovovskou tvorbou je u PetruSevské patrnd jak z hlediska tematiky — vSedniho
Zivota primérného intelektudla, tak z hlediska Zanrového — inklinace ke krat$im prozaickym
ttvardm, pfedevsim k povidce, vyuZivanim hovorového a nespisovného jazyka a, jak uz bylo
v ivodu zmin€no, absenci zietelného stanoviska a sympatif ¢i antipatii vypravéce k postavam.

Stejné tak v divadelnich hrach PetruSevské chybi jakékoli mimofddné déjové udélosti,
zépletky. Prostredi, ve kterém se hrdinové pohybuji, je soucasné, vSedni, kazdodenni. Dra-
mata se odehrdvaji na malé ploSe, v izkém, Casto rodinném, kruhu. Stejn€ jako hrdinové her
Alexandra Vampilova*, s kterym byva autorka srovnavana (Vychodilova, 2014, s. 38), hledaji
postavy Petrusevské kritéria lidskych mordlnich hodnot. Aby se o nich pfesvédcily, nemusi
nutné délat mimofddné Ciny, staci je postavit do béZnych Zivotnich situaci a na zdklade téchto
drobnych situaci a jakoby nevyznamnych detailt je odhalit. ,,[P]ro mé je nejvétsim $téstim
budovat dialog, v némZ lidé néco fikaji, ale mysli si néco jiného. Je to hra pfefeknuti, ndzna-
kd...* (Roleckovd, 1991, s. 10) Emilie Srankové uvadi , Ze PetruSevskd postoupila v ¢echo-
vovském principu dialogu jeSté dal.

Emilie Srankovi pielozila jiz pied rokem 1989 hry Tri dévuski v golubom (Gesky To jsou vécil, 1985) a Uroki
muzyki (Cesky Hodiny hudby, 1988). Prekladatelka si uvédomuje, Ze az jevistni realizace davd vyniknout v§em
vyznamovym rovindm her Petrusevské (§rank0vé, 1987,s.79).

Alexandr Vampilov (1937-1972), rusky spisovatel a dramatik, tragicky zahynul ve véku 35 let, aniZ se dockal
uvedeni svych her na moskevskych scéndch. Docenén byl az posmrtné€, dnes je jeho tvorba povazovana za
vyznamny piedél ve vyvoji ruské dramatiky.
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Jeji dialogy obsahuji v tésné blizkosti slova stylisticky nadnesend, vulgarizmy, kancelafsky slang,
novinovd klisé, archaismy, slova siln€ citové zaangaZovand i naprosto amorfni slovni bloky. Kazdé
slovo je v§ak vedeno touhou vyjadfit zavazné aktudlni téma o ztracené a hledané dustojnosti sou-
Casného Cloveka (1987,s.79).

Ceska kritika charakterizuje Petrusevskou jako ,,[z]adum&ivy autorsky typ s plachym
usmévem, ostrazitymi trny v dusi a silnou touhou ponofovat se radéji do hloubky lidskych
povah neZ jit ve zndmych stopach* (Stépanek, 1989, s. 6).

V roce 1990 na semindfi v Divadelnim tdstavu v Praze k otdzkdm soucasné dramatiky,
kterého se Petrusevskd zicastnila, mj. fekla:

Zili jsme v onéch letech jako mysi v kouté v dérdch za kostétem. Co to znamend? Obcas to kosté,
vétsinou jednou denné, nékdo vezme, aby s nim zametl. Jinak tam mate hodné ¢asu k pfemysleni.
J4 jsem méla pocit, Ze zndm pravdu, pfitom se nahofe cosi déje, oni tam urcuji nas Zivot, a my za
kostétem to vidime z tplné jiného thlu. Rada bych jim fekla, Ze ja to vidim jinak, ja toho vim vic.
Hnal mé vé¢ny motor fici tém nahote, jak je to ve skutecnosti... (Roleckovd, 1991, s. 10)

Zajem o dramatickou tvorbu PetruSevské nesldbne u nds ani v 90. letech, kdy jsou pte-
kladany jeji dalsi hry Cwupas noea (1989, Syrovd kyta), Temnasn komnama (1988, Temnd
komora), Yunzarno (1989, Cinzano), [ enwv poxcoenus Cuuprosoti (1989, Narozeniny Smir-
novové). V novém tisicileti byla pfeloZena i uvedena hra bughem (2005, Bifem), ve které
autorka prezentuje osobity pohled na roli Zeny-matky v konfrontaci s muzskym elementem
(Vychodilovi, 2014, s. 37).

Dosud nejvétsi ohlas u nds v§ak zaznamenalo uvedeni her Petrusevské Cinzano a Naro-
zeniny Smirnovové v ostravském Divadle Petra Bezruce, jejichZ premiéra se uskutecnila 30.
ledna 2004 5 Kritika je oznacuje za udalost divadelni sezony, hry jsou ispé€sné i u divaku. Na
jedenéctou reprizu predstaveni byla pozvana také autorka. V rozhovoru po predstaveni Petru-
Sevskd okomentovala ostravskou inscenaci, vysoce ocenila pfedev§im predstaveni Cinzano .
Se scénickou koncepci druhé hry — Narozeniny Smirnovové — spokojena prili§ nebyla. ReZi-
sérovo pojeti (nepochopeni) autorka pricitd problematickému c¢eskému prekladu. Konstatuje,
Ze napsala lehkou komedii, nikoli tak zdvaZznou hru. ,,V Zanru dramatu je nejdulezitéjsi, at’
je to jakkoli zvlastni, aby se divdk aZ téméf do konce smal. AZ na konci by mél mit moznost
si zaplakat.”“ (Petrusevskaja, 2018, s. 315, vlastni pfeklad) I presto vyjadrila PetruSevska
prani a ochotu i v budoucnu s ostravskym divadlem spolupracovat, uvitala by vSak tésné&;jsi
spolupréci divadla s prekladatelem, ¢imZ by se zabranilo posunu v interpretaci inscenace,
vzniklému neadekvatnim prekladem (Bohutinskd, 2004, s. 5).

Jak bylo jiz v ivodu zmin€no, neméné vyznamnou soucdst tvorby PetruSevské tvoii pro-
za, kterd jak tematicky, tak i svymi uméleckymi postupy na dramatiku navazuje. Zanrové
ma autorka nejbliZe ke krat§im tdtvarim — povidce a novele. Pise také pohddky pro détského
i dospé€lého Ctendre a scéndie ke hranym i animovanym filmim. Jejim dosud jedinym roma-
nem je Vremja noc¢ (1992, Nocni doba). Je s podivem, Ze bohatd a Zanrove velmi pestrd préza

> Predstaveni nastudoval polsky reZisér André Hubner-Ochodlo, ktery Petruevské hry s tspéchem inscenoval

v Sopotech. Ceské inscenace jsou v knize Mald holcicka z Metropolu také zminovany.

Herecky vykon Norberta Lichého v roli Kosti povaZuje za jeden z nejlepsich, které kdy mohla zhlédnout.
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této snad nejorigindlnéjsi Zijici ruské spisovatelky, aZ na par Casopiseckych a internetovych
vyjimek’, nenf do Cestiny zatim prekldddna.?

V porovnéni s ¢eskou, celkové pozitivni, recepci tvorby PetruSevské nebyla domdci rus-
k4 kritika zdaleka tak pfiznivd. PetruSevské je vycitdna odtrZenost od tradic klasické ruské
literatury a nizkd uméleckd hodnota jejich dél, kterd, podle Casti kritiky®, pfindSeji pouze
»cernuchu“!? bez jakékoliv hlubsi duchovnosti, rouhaéstvi predstavujici bezcitny a kruty
svét, vulgarnost, absenci hlubs§iho psychologického vhledu a dobrého vkusu, vyumélkova-
nost a vzdélenost od realismu. Jind ¢ast kritiky, reprezentovand mj. Dmitrijem Bykovem,
naopak spatiuje v tvorbé Petrusevské podobné jako Ceskd kritika velky pfinos ruské literature,
povazuje ji za vyjimecny zjev soucasné literatury, ktery je pevné zakofenén v ruské klasice."
Jelena Nevzgljadovova na obranu autorky uvadi:

Zobrazeni tpadku samo o sobé nevede k tpadku, negativni strdnky nasi skutecnosti, zachycené
vérohodné s velkou ddvkou talentu, obsahuji Zivy ndboj lidstvi a solidarity, nuti nds prehodnotit
zpusob Zivota v mnohem véEtSi mife neZ vefejné proklamace a autorovo odsouzeni. Tak tomu vzdy
bylo v ruské klasické literatuie. (Nevzgljadova, 1988, s. 112, vlastni pieklad)'?

V této souvislosti je zmifiovana archetypdlnost jejich postav, klasicky vzorec Matka
a Dité¢, On a Ona. Shodujeme se s klasifikaci Marka Lipoveckého, jenz zafazuje tvorbu
PetruSevské k postrealistickému proudu, ktery hojné vyuzivd postmoderni esteticky arze-
ndl, jako je intertextualita, mnohostylovost, otevienost textu z interpretacniho hlediska,
princip hry autor — postava, parodii i perziflaz. Nehledé na zfejmou ruskost tvorby Petru-
Sevské nejsou problémy, s kterymi se jeji hrdinové potykaji, vdzané pouze na ruské redlie,
jejich dosah je mnohem §ir$i a nad¢asovy. ,,Tvorba PetruSevské je pro ni aktem osvobozeni
od hluboce sdilenych utrap a straddni, je to vykfik protestu bez odpovédi. (Kazak, 1990,
s.309)

K problematice zanru — autobiografismus

Vzpominkova kniha Mald holcicka z Metropolu, do CeStiny bohuZel zatim nepieloZena,
je dilo v kontextu spisovatelCiny tvorby vyjimecné hned v né€kolika ohledech. Petrusevska
patfila mezi spisovatele, ktefi o sobé neradi psali, mluvili, neddvala interview a i slovniky
spisovateld byly na jeji biografické tidaje skoupé. Pravé proto byla kniha oekavana literar-
nimi badateli s velkym zdjmem. Z memodrd, paméti ¢i dalSich vzpominkovych knih spiso-
vatell 1ze vycist mnohé o genezi jednotlivych dél, okolnostech a souvislostech jejich vzniku

Prézy Mlddi a Velkonoska a tiryvek ze hry Sklenice vody jsou na portalu iliteratura.cz v prekladu Jany Mertinové.
Ve slovenstin€ vysla v roce 2011 v piekladu Ivany a Valerije Kupkovych sbirka povidek V dome niekto je.
Negativni kritickd hodnoceni nalezneme mj. v pracich J. S¢eglovové, L. Kostukova, J. Ovanesjanové.
Terminem ,,Cernucha® je oznacovdno zobrazovani temnych stranek Zivota doprovdzené explicitnimi scénami
krutosti a ndsili.

Spisovatel a literdrn{ kritik Dmitrij Bykov se domnivd, Ze PetruSevskad je vhodnym kandiddtem na Nobelovu
cenu za literaturu.

,,/I306paskeHne pacrajia ele He HeceT B ce6e pacnajia, OTpHLATEeIbHbIE CTOPOHBI [ISHCTBUTEILHOCTH, OMMCAHHBIC
JIOCTOBEPHO M TANIAHTIIMBO, COfIEP3KaT aKTHBHBII 3apsif] TyMaHHOCTH U COCTPAJIaH¥sl, TOOYSKJAIOT IePeCMOTPETh
006pa3 >KM3HK B ropasfo OOJbLIei CTENEeHN, YeM OTKPBIThIC MPU3bIBBI 1 BBICKA3aHHOE aBTOPOM ocyxjieHue. Tak
BCer/a 1 ObIIO B PYCCKOI KIIACCHYECKOi JimTepaType.”

22



i 0 autorské reflexi vlastnich dél. To vSe pak miZe prispét k hlubs§imu poznani autorovy tvorby
a k zasvécené interpretaci.

Kniha neni pouhym kompendiem klicovych, mnohdy velmi dramatickych obdobi Zivota
Petrusevské. Je zaroven ponorem do jeji mnohotvarné tvorby, umoznujici tenafi objevovat
riizné aspekty geneze piib&ht, literarnich hrdind a syZeti, jde o novy typ autobiografie. Z hle-
diska kompozice ma kniha pfehlednou a promyslenou strukturu. Vypravéni je chronologické,
ovSem nechybi Casté retrospekce i aluze smérem k soucasnosti. K autobiografické novele
Mald holcicka z Metropolu, podle niZ je publikace nazvana, jsou také prifazeny kratsi texty-
-fragmenty, blizké esejim, autobiografickym povidkdm, jeZ se s ivodni novelou propojuji ve
zvlastn{ celek.”

Memodristika je jeden z nejzajimavéjSich a nejpopuldrnéjsich, presto nedostate¢né proba-
danych jevl v systému literarnich Zanrd. Memodry neboli paméti jsou pisemné zpracované
vzpominky vyznacnych osobnosti na vyznamné i méné vyznamné momenty, uddlosti, zaZitky,
setkdni. Je to literdrni Zanr stojici na pomezi mezi literaturou vécnou a uméleckou. Tthnuti
k autobiografismu v rtiznych jeho forméch je v ruské literarni tradici mimofadné silné, saha
az do 17. stoleti k vlastnimu Zivotopisu protopopa Avvakuma, svétce-mucednika.

Ve 20. stoleti jsou paméti, ale i autobiografickd dila, velmi Castym literdrnim jevem.
Vznikly ¢etné vzpominkové knihy spisovateli Mandel§tama, Chodasevic¢e, Nabokova, Buni-
na, Gippiusové, Berberovové, Janovského, Odojevcevové aj. VSechny tyto knihy, s vyjim-
kou Mandel$tamovy, jsou vzpominky spisovateli-emigranti vychézejici v zahraniéi a az
v liberdlnéjSim ovzdusi druhé poloviny 80. let smé&ji vyjit i v tehdej$Sim Sovetském svazu.
Spisovatelské biografie v dobé sovetské pochopitelne nejsou Castym jevem: pokud vychdze-
ly, tak v samizdatu nebo pouze v oklesténé i vypreparované podobé, cenzurni bariéra byla
neprostupnd. Vzpominkové knihy vy$e zminovanych autorti, svou formou velmi odli$né, jsou
diikazem nejednotnosti biografického Zanru a existence mnoZstvi riznych, samostatnych Zan-
rovych celki. Vedle denikd, zdpisnikd, zdapiskd, memodrt, vzpominek, zpovédi nebo vypra-
véni se miZzeme setkat i s autobiografickymi novelami a romany. Rizné formy jsou mnohdy
zameénovany a pouzivany jako synonyma. Jejich Zanrova podoba je neustilena, klasifikace
memodrové literatury je podmin€na pfedmétem uméleckého zpracovani a stupném pravdi-
vosti, nikoli jejich vnitini strukturou.

Pojeti minulosti a jeji umélecké zpracovani v autobiografickych dilech je ovlivnéno a pod-
minéno konkrétnim okamZikem, ve kterém se jejich autofi pravé nachdzeji. Nékteré autory
motivuje k sepsdni autobiografie v pozdni fazi Zivota i skute¢nost, Ze nikdo ze soucasnikd uz
neznd nebo nemiiZze vypovédét celou pravdu, nemiZe podat svédectvi. Anna Achmatovova
k hledani Zanru trefné podotyka: ,,Vzpomindme ne na to, co bylo, ale na to, na co jsme si
vzpomnéli“ (Najman, 1989, s. 13, vlastni preklad). Proto Zivotni pfibéh spisovatelky Petru-
Sevské neni jen mimetickou reprezentaci formovani identity a Zivota jedince, ale soucasné
také jejich interpretaci a konstrukei ¢i rekonstrukei. Z hlediska teorie narativni konstrukce
identity se osobni identita jedincti neformuje jenom v udélostech (,,life as lived*) a ve zku-
Senostech (,,life as experienced*), ale také v samotném vypravéni (,,life as told”) (Hamar,
2002, s. 3). Spisovatel si nékteré mezery ve svych vzpominkach vypliuje, rekonstruuje. Tudiz
nepredkldda pouhd Zivotni fakta, ale vybird z nich to, co povazuje za dilezité z hlediska

"V pozdgjiim vydani z roku 2018 je kniha jinak uspofddana, spolu s novelou Mald holcicka z Metropolu zde

nalezneme jen nekteré autobiografické povidky, kniha ma sevienéjsi formu, autorka zménila logicky i jeji
nazev — Nikomu ne nuzna. Svobodna. Viz Prameny.
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